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RESUMO

O proposito da dissertacdo aqui presente € o dmrlamma visada tecnocultural sobre o
programa de televisdo HITRECORD ON TV, a fim de danta das ethicidades televisivas
ali inscritas. A metodologia das molduras, de Saz&ipp (2002), operacionaliza os
procediments de cartografia e dissecacédo das sicéps de territorios de significacdo onde
se inscreve a imagem sintética, desopacificandansagicidade através da problematizacéo
dos aspectos éticos e estéticos dos construtogstedes: suas molduras, molduracbes e
emolduramentos. O conceito de remixabilidade pmbdiirde Lev Manovich (2013), € o
paradigma durante o qual buscamos autenticar netcolgmpirico, produzindo o que
chamamos de webvisualidades televisivas. As webhtklades televisivas, conceito que aqui
se desenvolve, designa o contagio algoritmico exdrmeios web e televisivo, ocasionando
uma quebra de paradigma da textura imagética nosrgaas, e assim refletindo um

fendbmeno comunicacional contemporaneo técnicoé&i@stdado a ver no écran televisivo.

Palavras-chave webvisualidades televisivas, remixabilidade pnoffa, televiséo.



ABSTRACT

The purpose of the present dissertation is to getmocultural overview on the television
program HITRECORD ON TV, in order to approach ékevised ethicities. The methodology
of the frames, by Suzana Kilpp (2002), operateptbeedures of cartography and dissection
of the overlapped territories of signification wlethe synthetic image lies, therefore
unveiling its imagicity through the problematizatiof the ethical and aesthetical aspects of
the televisual construct: its frames, framing anfitaanings. The concept of deep remixability,
by Lev Manovich (2013), is the during paradigm whige intend to authenticate onto the
empirical object, this way producing what we hawdled televisual webvisualities. The
televisual webvisualities is the concept we develp it designates the algorithmic
contagion between the web and televisual media geaerates a paradigm shift of the
imagetic texture on the panoramas, thus refleciinigchnical and aesthetic contemporary

communication phenomenon, as seen on the telessi@en.

Key-words: televisual webvisualities, deep remixability, teteon.
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1. INTRODUCAO

Aby Warburg levou de 1895 a 192%a ser capaz de dar inicio ao processo de escrita
sobre a experiéncia indigena que teve no maisaantlgrejo ainda habitado dos Estados
Unidos, o Oraibi, fundado em 1100 d.C., no desddoNavajo, Arizona. O episédio é
relatado por Georges Didi-Huberman (2013, p. 3Warburg passou anos em uma clinica
psiquiatrica, internado em quadro clinico de unavgipsicose, com sintomas como obsessao
e delirio, e ainda alteracOes ebecitacdo psicomotora. Fora tratado por Ludwig Bensger,
em Kreuzlingen, Suica, sobrinho de Otto Ludwig Biasger, quem havia tratado Nietzsche
guando declarada sua insanidade. Ludwig — o sabrinlirocava cartas com seu antigo
professor e amigo Sigmund Freud sobre o caso demacWarburg, que, na época, ja era

renomado cientista e autor, e, uma vez curadanees®eus escritos.

O que vi e vivi, portanto, s6 fornece a aparénajgedicial das coisas que
agora tenho o direito de falar, se comeco por djmero problema insollavel
gue elas levantam pesou sobre minha alma de madeirapressiva, que
nunca teria ousado expressar-me como cientistaearespeito na época em
gue estava com saude. No presente, porém, em HEp@3marco, em
Kreuzlingen, num estabelecimento fechado em quwtarimpresséao de ser
um sismografo fabricado comedagos de madeira provenientes de uma
planta transplantada do Oriente para a planicigiznida Alemanha
setentrional, e na qual foi enxertado um galho gm@nte da Itélia, deixo
sairem de mim os sinaidi¢ Zeichehque recebi (WARBURG apud DIDI-
HUBERMAN, 2013, p. 317).

Experimentamos na escrita desta dissertacao ahgells@nte ao processo descrito por
Warburg, e em sua fruicdo nos sentimos contemplddéscomo que um imperativo do
tempo, tomado desde o prisma slias duas acepcoes, a saber: tempo quantitaterop®
qualitativo; de Cronos e Aion; tempo-convencdo, espacializado, dos relogios & do
calendarios, e tempo-espessteapo-profundidade da duracao; tempo finito, degarento
da matéria, e tempo dos efeitos incorporais, team®m- movimento de transformacdes

incessantes do cosmos para o qual ndefug@o, nada é excluido, e tudo se inter-relaciona

1 WARBURG, Aby, 1923Reise Erinnerungen aus dem Gebiet der Puelhlesbrancas de uma viagem a terra
dos pueblos]. Londres: Warburg Institut Archive, 83.4. Trad. S. Muller em E-A. Michaudby Warburg et
'image en movemenParis, Macula, 1998, p.247-280. [Ed. BrasileitaA. Michaud,Warburg e a imagem em
movimentptrad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Contrapogtl3.]. Citado conforme Didi-Huberman (2013, p.
455).
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Este foi o tempo, da internalizacdo e maturac&o admceitos-chave dos autores de
referéncia aoguais somos apresentados no transcorrer das dissiglo curriculo do PPG,

para que sintamos que entao tenmsiteito de falar’, como bem expressou Warburg.

A intensidade da jornada produziu marcas indelémeigrindmio objeto/ pesquisa/
pesquisador, os quais foram submetidos a uma prafiesconstrucadgprincipio de Jacques
Derrida, é antes um principio-guia do que um métedousca desmontar o hegeménico no
conceito-objeto, experimentando-o e o reinventarsde outras perspectivag e
readequacédo do olhar: o olhar da pesquisa, queusioitontaveis reveses; o olhar do objeto,
que nos olha de volta ao olharmos pr&;eteas, fundamentalmente, o olhar do pesquisador,
gue inventa a pesquisa e autentica o objeto. Uajetdria sobre a qual incide o programa de
pos-graduacédo (em especial na linha de Midias eeBsos Audiovisuais do PPGC/Unisinos)
tal como se propdelesorienta, desacomodbesfamiliariza Movimento prévio a producéo de
um outro olhar, desapegado de seus habitesn@ria-habit), vicios, e zonas de conforto
(a0 menos almeja-se atingir tal desprendimentajeseste um exercicio de esfor¢co continuo
em permanecer alerta e ndo sucumbir ao habito)plhar fundado nas prerrogativas do
conceito ddecnocultura que diz respeito a época em que vivemos, ondelimggje cultura
se contaminam de maneira radical; olhar cuja angulacdo projeteo f sobre as
audiovisualidadesjsto €, que nao se restringe ao audiovisual mama certa qualidade
durante, incluindo em suportes ndo reconhecidamamnt®visuaid Gustavo Fischer (2013)
movimenta os conceitos e indaga: o que se produzamgar um olhar, uma visada

tecnocultural, sobre as audiovisualidades?

A idéia de investigar materialidades que transcendes midias é
essencialmente provocadora, a nosso ver, para gasquisador do campo
do audiovisual/audiovisualidades desnaturalizeharplbusque inventar seu
objeto de pesquisa tanto na opacidade das midiadicibnais” e seus
produtos recorrentes, como também em materiaisreopique flertam nas
fronteiras entre o reconhecivel e o (ainda) nadveliz que carecem de

2 Referéncia: KILPP, Suzanmterfaces contemporaneas da:Tparadigmas durantes em telas de dispositivos
moveis. In KILPP, Suzana [et.al]. Tecnocultura Awisual: temas, metodologias e questdes de pesdrost
Alegre, Sulina: 2015.

3 DIDI-HUBERMAN, GeorgesO que vemos, o que nos alffaad. Paulo Neves. Colecdo TRANS. Sdo Paulo:
Editora 34, 2010.

4 Memadria-habito, conceito de Henri Bergson a seedeolvido no decorrer do texto, versa sobre agiesa
reflexo, automatizadas, do corpo e da consciéndianade objetivar a acdo do corpo sobre uma reddida
percebida.

5 Referéncia: Manifesto Audiovisualidades. In: SILVAlexandre Rocha da; ROSSINI, Miriam de Souza
(orgs.). Do audiovisual as audiovisualidades: caydmcia e dispersdo nas midias. Colecao Oculoo Pdegre:
Asterisco, 2009.
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dissecacéo, autenticagao, conceituagdo. A visamedealtural aqui teria o
papel de reforcar esse processo de desnhaturaljizagioconvocar a
exploracdo dos sentidos produzidos pelas entradbasaparatos como
essenciais para a compreensdo desse contemporaegamente ai
demandando outras formas de instrumentalizar egsgnento. (FISCHER,
2013, p. 51)

Movimento de imbricacdo de si com o objeto (o empirico e @alghecimento) em
simultaneidade de duracgesexploracdo dos sentidos produzidos pelas ensiantios
aparatos” (op. cit.) a fim de compreender a natupbpria das imagens que nos interpelam:
como sdo e como agem (0 misto bergsoniaiyais e atuai§); o que subjaz de sua
constituicdo devir, memorid); quais percepgdes(imagens da exterioridade) afeccdes
(imagens da subjetividade) sdo evocadadicd estética aspectos identitariose
imaginario$); quais s&o os tensionamentos intrinsecos a egitae de visualidade, uma vez
que cada um constitui uma realidade em si, enderr&aorio de significacdo com suas
proprias leis e regrasnplduras); e o quedecorre do contagio entre molduras algoritmicas

(hibridizag&oe remixabilidade®).

O universo dura. Quanto mais nos aprofundamos tuagza do tempo, mais
compreendemos que duracdo significa invencéo, &riade formas,
elaboracdo continua do absolutamente novo. Osrsistelelimitados pela
ciéncia s6 duram porque estdo indissoluvelmentaddig ao resto do
universo. (BERGSON, 2006a, p. 8).

A partir dessa reflexdo, jA damos a antever alguosedimentos e as visadas, desde
tais autores (vide referéncias) que serdao mobiizgrhra dar conta do empreendimento de
nos debrucar sobre o objeto empirico multifacetage é o programa de televisdo
HITRECORD ON TV. Utilizaremos sempre esta grafia, eaixa alta, como um recurso de
padronizacao frente as variacbes de estilisticesteita com as quais deparamo-nos em
diferentes fontes em que o programa € citado. Qranoa de tevé em questao, alids, é um
entre os tantos bracos corporativos da produtaggoqde ser referida como HitRecord (caixa

alta no inicio de cada uma das duas palavras qoefo sua designacao proépria), hitRECord

6 Referéncia: DELEUZE, GilleBergsonismoSéao Paulo: Editora 34, 2012.

" Referéncia: BERGSON, Gilleslemoria e VidaTextos escolhidos. Sdo Paulo: Martins Fontes§200

8 Referéncia: KILPP, Suzanaudiovisualidades do voyeurismo televisi@pontamentos sobre a televisdo. Porto
Alegre, Zouk: 2008.

% Referéncia: op. cit.

10 Referéncia: MANOVICH, LevSoftware Takes Commaridassachussets: The MIT Press, 2013.
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(o mais corrente enfatiza o “REC”, ou seja, a fongé gravar imagens em movimento, dos
Hitrecord (menos corrente, mas ainda assim exestemdtado como um substantivo) e
hitrecord.org — elegemos esta Ultima para evidenuigetivamente quando estamos nos
referindo, no texto, asegmento aglutinante,online matriz de todos os outros segmentos da
empresa, 0S quais, por sua vez, apontam diretanparte a plataforma virtual que os

alimenta.

Contudo, é necessaria uma breve digresséo. Atégormnto de HITRECORD ON
TV como caso de estudo desta dissertacdo, estivemoderiva,flaneuriandoentre casos
mais ou menos emblematicos de um fendmeno quezsalijadas as pistas que seguimos, e
permeia a temética de praticamente todos os antigmiuzidos nas disciplinas curriculares.
Tateamos a buscar conceitos e a tentar formulapgue pudessem ser mais acurados em
descrever um aspecto inerente a nossa Vvisdo de omangbungente nos processos
comunicativos, que é precisamente a ja citada cab@io das partes nas trocas comunicativas.
Além da declaracdo, aparentemente O6bvia, de queexs&ie comunicacdcse houver
envolvimento entre as partes. E o contrario o qop@nos: quesd o que existe sdo trocas,
traducdes, inter-relagdes, contagios, e mesmo ntahdidos, quebras de protocolo, ruido. De
qualguer maneira, ndo vislumbramos a mais remanoghde que seja possivel isolar quem
ou 0 que quer que seja, desde a comunicacdo issergdehumana até a comunicagcdo macro e
sinestésicalas espécies com o0 ambiente em que habitam; anccagéo entre afluentes de
um rio, em ultima andlise, esta conectada ao t#gborcdo de agua existente no planeta;
mesmo as experiéncias de laboratério, que alegalar iartificialmente os elementos para
testar a influéncia de uma variacdo por vez (vadage pressao, de temperatura, reacao de
substéancias, etc.), ndo sao capazes de residimefndo mundo”, na “ndo matéria”, logo, ha
sim uma influéncia de pressao, temperatura e amtate, na verdade, sdo controlados a fim
de minimizar as trocas até o ponto de possam ssideyadas insignificantes para um dado
caso em especifico — o que ndo quer dizer quenesito extinguidas. Se ha um isolamento
de uma parte de dentversusuma parte de fora&ndoe exq entre um lado e o outro ha uma

interface que intermedeia as trocas entre essandies.

A interface seria, entdo, uma instancia de gerenciamento ab@srcomunicativas
ordenadas, que, especialmente no ambito das tgga®loa informacdo e comunicacao,
configura material rico para problematizar umaes@e questdes, que versam dksign
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(projeto, intencionalidade, visualidddede uma interfaceveba usabilidade de uma interface
de software ao interfaceamento cultural entre comunidadegmdicamente distantes em
uma época de globalizacéo; interfaceamento de insudentro de uma rede social; e ainda
outras. Mas a verdade é que a palavra designa qgeaisrelacdes de limiar entre
materialidades. Tanto mais rica sera uma dinanecatérface quanto maior for o nimero de
elementos implicados relacionalmente. Quanto migssras dinamicas de trocas, mais

complexas serdo as formas através das quais express estética.

Outras trocas comunicativas, que néo as ordenadasypprojeto delesign trocas do
tipo anarquicas, cadticas, imprevisiveis, ja fazparte do escopo de interesse da pesquisa e
estavam sendo inventariadas desde o inicio. S@rddgmdas porque implicam um circuito
que prescinde do corpo humano e dos sentidos\afsajue produz (em oposi¢cao ao sentido
hermenéutico) para se realizar, tais como os cmscdieembodimentde Mark Hansen, e
sinestesiadesde Susan Buck-Morss.ethbodimentraduz-se literalmente por corporificacao,
e busca realocar o protagonismo de um corpo gagaestndo considerado, sob a lente dos
estudos em cibercultura, como falho e obsoletmsgarado as maquinas. Hansen, e
Philosophy for New Medig2006, p. 21-22) advoga no sentido de inverten dégica,
propondo que as midias, uma vez digitais, perdesalm diferenciacdo intrinseca e,
constituidas pelo cédigo binéario, s6 produzem densie “in-formadas” (no sentido de dar
forma) e “emolduradas” (atribuicdo de territoriakii®) pela acdo do usuéario. O aspecto
anarquico reside na centralidade da acdo humare tha qual devém a programacéo dos
softwaresimplicando nesse fazer questdes éticas, estéipatiticas, proprias do humano, e
ndo do maquinico, que so replica. Em relacédo &t&isia, Buck-Morss relaciona, num Unico
circuito, o sistema nervoso central ao sistemaasengue “ndo esta contido nos limites do
corpo” (2012, p. 164), ou seja, implicando relacém o meio-ambiente onde ele se insere —
critica ao pretenso isolamento artificial entrdesis|a nervoso e meio, ou posto em termos
bergsonianos - isto é, desde a filosofia de Heerg8on que configura a mais importante
moldura, mais profundo embasamento tedrico ondebelsicemos as fundag¢bes de nosso
territorio de producéo - isolando a imagem priméirgoroprio corpo, aquele cuja percepcao
acontece através da interface dos cinco sentidmp)etas outras imagens da percepcao as

quais conferem a minha uma posicao relativa, piadozestimulos sensoriais que afetam.

11 Referéncia: FLUSSER, Vilém. O mundo codificador Bma filosofia do design e da comunicagdo. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2013.
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Utilizavamos desde o inicio e trazemos até aqui autro conceito, ou melhor
dizendo, um verbete, que por si s6 nos parece fivodgontagiq aqui e ali substituido por
um sinénimo, acontaminacdo Segundo o minidicionario da lingua portuguesae8i
Bueno (2000, p. 193): “Contagiar, v. t. Contaminpegar; transmitir; comunicar”. A
definicdo etimoldgica nos ajuda a construir os idest que queremos empregar, o da
interconexdo de elementos, de uma comunicagdo eaastra, irrompendo a revelia das
contencdes, e que uma vez transmitido produz ntag@ao uma mudanca. A primeira
imagem-lembranca que vem a tona é a de um labmratdde “as amostras ndo devem ser
contaminadas” como se diz no jargao, e é necessacirrar o transmissivel, como um virus,
através da assepsia do ambiente controlado — pedeagai pensar nos ambientes
comunicativos, das midias, como o da televisdo sems contornos bem marcados. O
contagio decorre do contato entre duas materia&lagle, uma vez contaminadas, passam a
ocupar um mesmo ambiente e a interagir em relagigs ou menos harmonicas de
amalgama de DNAs, produzindo uma outra materiaéidacha evolucdo da cepa primeira. A
escolha de permanecer com esse verbete quer &plioia ideia contraria a de uma pureza,
de um isolamento artificial asséptico e ascétiem tarater antieugenista, pois devém da
miscigenacdo, de amalgama, evolucao, inclusive entrafluxo aos rumos imaginados,
produzindo combinacdes inéditas e, por consequémmduzindo uma duracdo prépria, que
ndo a de uma parte nem a de outra, mas uma teqeérando € apenas uma soma de
caracteristicas das anteriores. Tais caractesstixplicitadas nos parecem descrever a logica
dos processos produtivos de uma sociedade empeitgija da horizontalidade das relacdes
comunicativas de carater colaborativo em detrimel#auma hierarquia vertical da logica
competitiva. Aquilo que contamina € também contaahinpelas materialidades com as quais
se relaciona na trajetéria de sua duracdo autonBartanto, quando utilizamos tal verbete, é
para nos referir ao equivalente audiovisual dosgui® um organismo vivo, que chamamos de

materialidades audiovisuai€om 0 que essas novas “criaturas” se parecem?

Eis que, de posse de toda essa bagagem, nos deparam o empirico HITRECORD
ON TV. Imediatamente, o olho habituado a estégtavisiva, que conta, principalmente, com
a replicacdo de formatos, géneros e linguagempptado por um audiovisual que, no fluxo
da programacéo televisiva, ndo nos parece facienetulavel, da maneira instantanea como
nos habituamos a fazer ao visitar todos os canggowiveis no aparelho televisivo numa
pratica — até obsessiva —zlpping E ndo saber é produtivo, € ponto que deflagracioi de

uma construcao de saber.
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O que salta aos olhos e produz um estranhamerspegtacdo logo de cara € talvez a
variedade de suportes imagéticos que se sobrepdbiatogam no decorrer vertiginoso das
atracdes, mas isso s6 vamos sintetizar mais adpoite oaconteciment@contece, irrompe,
desestabiliza. O que se produziu, relatadamentta rpge escreve, foi umexperiéncia
estética como o0 acontecimento, irrompe do cotidiano, prittio um estado que se opde ao
fluxo continuo da existéncia automatica guiada petanodria-habito: Gumbrecht fala em
pequenas crisegjue sdo esses momentos em que se produz um estatencdo diverso
perante uma apari¢cao auratica, Unica, pois nemahdecasmagens-lembrancéonceito de
Henri Bergson, que em linhas gerias sdo aquelgaais recorremos voluntariamente, em um
esforco de tensionamento do espirito tanto maiupdo buscamos ir para reunir todas as
referéncias relativas ao que se pde diante de ealaade percebida), que o repositorio
audiovisual de nossa memoaria prové, nem assim sgegae classificar como um género
audiovisual bem definido. Talvez unassemblagale imagens-lembranga, localizadas em
diferentes niveis da memadria, comece a dar contdetificar, por fragmentos, os elementos
visuais que vemos na tela da televisdo, ao entrarcentato pela primeira vez com o
programa de nosso interesse: HITRECORD ON TV.

Juntamente a prolifica colecdo de imagens da manesia a imagem — ou melhor, a
colecdo heterogénea das imagens em movimento, qosam retrato dos produtores: 0s
proprios telespectadores, dos mais diferentes éggaem restricdo etaria, racial, de género,
classe. Desde que produza ou inspire a producdaud®visuais com uma boa historia,
qualquer telespectador/usuario tem uma chance meddode ir parar na telinha através da
colaboracéo online com HITRECORD ON TV. Texturasrdagem de cameras profissionais
misturam-se em igualdade de respaldo a imagemgetdeamscaseiras muito inferiores, que
produzem imagens granuladas, pixeladas, ruidoses,agsim como a qualidade do audio,
nao obedece a um padrdo, mas reflete as condigéagdis” de onde foi gravado — acustica
de banheiro, que se reverbera, barulho do ventoesas externas, voz abafada de microfone
bésico de computador de mesa; ha um sem-nimenpcedg®s variados, justapostos em alto
contraste de texturas, que em HITRECORD ON TV aganeem pleno regime de trocas
algoritmicas e comunicacionais. Ndo ha duvidaatsat de um ambiente profundamente
contaminado, consistindo em um caso bastante @ca pbservarmos a radicalizagdo das
miscigenagdes entre as espécies de audiovisuaigme,uma moldura exterior, uma
miscigenacdo entre meios — o da tradicional televisom ometameiocomputacional

investido da cadticareh
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Para dar conta de buscar compreender as logie®astdo programa, bem como o
fendbmeno que propicia as condi¢des favoraveis pa@senvolvimento de tal mutagéo (sim,
pois, para que a TV aceite uma singularidade t&todete em sua programacao, sO pode
haver um fenébmeno em andamento), deixamos de lddomas preocupacbes e
especificamente alguns conceitos com os quaiseestis trabalhando no desenvolvimento do
olhar da pesquisa sobre outro objeto, anteriopaoegimento de nosso empirico de interesse
aqui constante. Muito embora ainda permaneca uneamcppacdo fundamental. Uma
caracteristica constante, uma memoria, que uneuit®srobjetos que por ventura vieram a
cruzar caminho do nosso olhar no momento da caolatgpesquisa empirica. Chegamos,
enfim, ao conceito que sera o fio condutor de moyseo da pesquisa (da vivéncia, do olhar)
bem como no percurso deste texto, que é uma a mgh nevralgica da nossa
contemporaneidade, a qual Manovich (2013) chamaméabilidade profundaTrata-se de
um novo paradigma cultural, préprio de nossa épgue,abriga sob sua chancela uma série
de objetos midiaticos hibridos, alastrando-se aipdea além dos limites do campo da

Comunicacéo.

A metodologia das molduras, de autoria de SuzarlppK{2008), mostrou-se
especialmente produtiva para “atacar” o objeto ifagktado, que, por sua vez, encontra-se
no interior de outras macromolduras, encerranddraetos quadros-limite — as bordas do
aparelho emoldurando o écran - os territorios geifsiacdo com 0s quais tratamos ao reter o
fluxo da duracao televisiva e dissecar cirurgicamesuas partes. Desnaturalizar o olhar
habituado, retendo o fluxo dos tempos de televid&secar para olhar dentro das partes; e
produzir uma cartografia de afinidades eletivastréeros elementos inventariados da
constituicdo do objeto empirico, sdo etapas deeplinentos constantes na metodologia das
molduras, pois “para compreender a televisdo é@gareon modo de olhar que a desnude de

sua aparéncia, que é de grande apelo e nos cegardece” (KILPP, 2008, p.12)

O que sucede séo os trés eixos que buscamos ¢grainda que ndo de maneira
sucessiva ou discriminada em uma padronagem segu@ra, mas que guiam nosso olhar
em toda extensdo do texto para “adentrar o vidEayessar a opacidade das imagens
aparentes e chegar a TV dentro da TV — sua imagleidou o propriamente televisivo — que
€ a sua singularidade em relacdo a outras midid&PP, 2008, p.12). Ainda segundo a
autora, os trés eixos correspondem ao das ethesdads molduras e molduragdes, e 0 eixo

dos imaginarios. A saber:
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1. O eixo dasethicidadesentendidas como as subjetividades (duragoes,
pessoas, objetos, fatos e acontecimentos) queastsb da a ver como tais,
mas que sdo, na verdade, construcdes televisivasethAicidades sao
virtualidades que se atualizam em certas e divenséduras [...]

2. O eixo dagnoldurase dasmolduracdesentendendo-se as molduras
como molduras e quase-molduras que instauram, ta garseus corpos,
suas bordas ou manchas, territérios de significagionolduracdo como um
procedimento de ordem técnica e estética que aeaéirtas montagens no
interior das molduras. Com as molduras e moldusagliecede-se a uma
oferta de sentidos. Como cada termo remete aosisleptaponho que a
percepcdo de uma ethicidade deve levar a sitiagdocempreensdo das
molduras e moldura¢gdes em que ela foi enunciagia [..

3. O eixo dosimagindrios que permite a comunicacdo dos sentidos,
entendendo-se 0 imaginario como o conjunto de reateaenuncia¢do das
culturas (identidades coletivas) [...]; e os imagios televisiveis como os
imaginarios televisivos atravessados pela moldaraadpo do espectador —
um corpo singularmente inserido na sociedade e uliira, com um
repertorio singular de imagens e molduras. (KILERS, p. 12-13)

Assim sendo, ao identificar os construtos de ethies (0s que nos interessam) que
habitam os territorios de significacdo (igualmeoct@strutos), e os sentidos que incita nos
imaginarios da audiéncia, queremos constatar semaxabilidade profunda, de fato, esta
investida por sobre as molduras e molduragcdes A&REICORD ON TV, como uma

superestrutura. E, caso incida, quais sdo 0s sagtr® estamos seguindo.

O que buscamos empreender é localizar e dar aneeonstruto midiatico de
HITRECORD ON TV, os rastros de uma molduracdo dhura constituida pelo que
Manovich (2013) chama de remixabilidade profundameque esta difere da remixabilidade
regular. Evidentemente, estamos diante de umaapestética, pois a remixabilidade, seja
como for, incide sobre 0 modo de ser das imagena,uez que precisamos desenvolver uma
maneira de lidar com a oferta excessiva de imagemssociedade tecnocultural. A
remixabilidade se da no nivel de um certo fazepmod instaurando procedimentos no
tratamento das imagens onde que produz, e, comussbl6gica formal; ou seja, age desde
um plano ético que fundamenta as escolhas estétjuas por sua vez, representam a parte
visivel desse paradigma, n&o restrito ao processucb de producdo de imagens. E além

disso um fundamento que perpassa e que € a ca@iitle sua virtualidade.

Empreendemos tal esfor¢co, no capitulo dois, tragamd historico evolutivo das
tecnologias e procedimentos que possibilitaram semelvimento de tecnoestéticas até as
suas consequéncias mais recentes — a remixabilptafienda. Ainda no capitulo dois, apés a
ambientacdo a um meio — o metameio, em especifiearmros a outro — a televisdo —, para,

finalmente, culminar no que decorre dessa ponte éithensdes.
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No capitulo trés, vamos apresentar formalmenteonosserial empirico, buscando
realizar um reconhecimento de territorio, e, asdwnpecer informacdes relevantes para
determinar como se posiciona a HITRECORD ON TV aedbs ambitos em que se insere:

na produtora, nas emissoras, para o apresentadoridie como um todo, etc.

Finalmente, no capitulo quatro, nos dedicamos a dissecagdo que constitui a
andlise propriamente dita & qual nos propomos desditulo, lancando as bases para
discusséo, localizando visualmente os elementgsripgdda estética hibrida que engendra.
Com isso, decorre a necessidade da producao denssito que descreva com acuidade esse
produto midiatico, tarefa que requer um esfor¢caekspdido ao longo de todo corpo do texto,
até formular, sobre um alicerce tedrico e analitedlido, o que significa dizer

webvisualidades televisivas
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2 REMIXABILIDADE

2.1 No Inicio, Havia oHardware

O computador incidiu drasticamente sobre as mihasgentes, tais como o cinema, a
fotografia, as artes graficas, as quais, depois, gainais seriam as mesmas. Mas nao foi
sempre assim. Os primeiros computadores eram n&xjugnormes, pesadas, para
processamento de operacfes mateméticas, com papaeidade de armazenamento, ainda
mais se comparado ao que temos hoje. Parece-na®ratéo quando nos deparamos com
imagens dessas enormes magquinas, que preenchiasy galipavam espacos massivos de
hardware com muitos cabos aparentes, e sem qualquer daogerfirafica. Algo muito
inacessivel. Olhamos hoje estas imagens como \@rdadhecas de muséuolhamos como
guem olha para seus antepassados, e ficamos imdgimalongo caminho até que, o que
ocupava metros quadrados e movimentava uma fragsdria de dados, foi parar dentro do

nosso bolso, sob a forma simartphone, tablet, netbgakuitissimo mais potentes.

Manovich, a conclusédo deoftware Takes CommafD13, p. 332) — obra que norteia
grande parte das discussfes desta pesquisa —a ajuenso € possivel falar em teoria do
softwarelevando em consideracéo a relacéo intrinseca erdesenvolvimento paralelo dele
e dohardware uma vez que este Ultimo participa ativamententerfaceamento da relacao
humano-maquina, ao prover o suporte fisico queatqossiveis as traducbes digitais
(algoritmicas) ao analégico (analogo aos sentidosamos), e vice-versa.

O ENIAC (Eletrical Numerical Integrator and Calculatpfoi o primeiro computador
programavel, precedido pelo computador eletromeoade Alan Turing, o Colossus. A
histéria de Turing e do Colossus foi recentememgzida a publico e amplamente
disseminada no longa-metragem de 2014, intitul@ile Imitation Gam¥ (“O Jogo da
Imitacdo”, como foi oficialmente traduzido para @bpco brasileiro). Em linhas gerais, o
filme é biografico ndo s6 porque conta a histéaavidia de Turing, seus dilemas e conquistas
pessoais, mas também porque nos conta a histomastdmento da ciéncia da computacao.
Brevemente: em um contexto de Segunda Guerra Murdiang era parte da inteligéncia

militar britanica e desenvolveu uma maquina camamtkrceptar a comunicacdo do exercito

12 De fato, existe um museu chamado Computer Hiditugeum, localizado em Mount View, na Califérnia,
Estados Unidos. No prospecto online, o texto detatzetem apelo: informa-nos que a histéria do atagbor
remete ha 2000 anos, para logo a seguir explicaroguprimeiros modelos datam das décadas de 198560
Disponivel em: <http://www.computerhistory.org/tfsi Acesso em: 11 fev. 2016.

13 Fonte: <http://www.imdb.com/title/tt2084970/>. As® em: 11 fev. 2016.



23

alemao, com isso, prevendo onde ocorreriam as igsénsPosteriormente, o proprio Alan
Turing chegou a participar da elaboracdo do ENIA@ies de sua morte tragica e

“enigmatica®,

O ENIAC, por sua vez, também teve sua histéria admtrecentemente, no
documentariotThe Computersque revela um fato ocultado até entdo sobre iosdptios da
computacdo como a conhecemos: o ENIAC teve comgrgradoras — atividade que até
entdo nem existia, e por isso teve de ser desadaods partir “do zero” — seis brilhantes
mulheres, cujas identidades permaneciam anoningasnaito recentemente. O titulo, “As
Computadoras” (em traducao livre) faz alusao ao digt que o ENIAC realizava operagoes,
apresentava dados, mas esses dados s6 faziamosemtad vez que eram “computados”,
primeiramente pelas cientistas, em suas mentes, (pa& entdo a maquina pudesse ser
programada para executar acdes repetidas baseadasgeas estabelecidas. Ou seja, as
“computadoras” (em espanhol, “Ordenadoras”, nos @oda mais proximo da ideia da
“‘ordenacao da leitura de dados”), estavam de fatentando a programacao seftware o
que representa o ponto crucial que deflagra oardairevolucéo digital — que s6 comecga a se
tornar realidade ao final dos anos 1970. Lé-sepsra das imagens cambiantes da capa do
site do projeto ENIAC Programmers (figura a seguiEles ndo tinham livros ou qualquer
coisa que nos ensinasse” (traducdo nossa). O cadgutao desenvolver sua capacidade
programatica, emula toda gama de linguagens previeemexistentes, bem como constroi
suas préprias, o0 que gera um impacto nao so soteenpo da Comunicagdo, como tambéem
incide drasticamente sobre todas as areas da vidarta. E possivel afirmar, sem perigo de
incorrecdo, que as marcas produzidas por essaddg@s sao tdo profundas que inauguram
uma nova era para a civilizagdo — quicd para chsarano como espécie — ao alterar as

relacdes tempo-espaciais entre individuos, soceedampos de conhecimento.

Tal feito, a invencédo da programacaostéiwarecomputacional, é de autoria de seis
mulheres as quais o reconhecimento havia sido pegt& hoje, ano de langcamento do
documentario, precisamente setenta anos depoiH-@A@Y6). Merecem reconhecimento:
Kathleen McNulty Mauchly Antonelli, Jean Jenningartk, Frances Snyder Holberton,

Marlyn Wescoff Meltzer, Frances Bilas Spence e Rithterman Teitelbaum

4 ronicamente, além do mistério envolvendeaasa-mortisde Turing, a maguina que ele estava a desenvolver
chamava-se “Enigma”. Fonte: <http://wwwl.folha.aom.br/ilustrissima/1111611-alan-turing-a-vida-euet
brilhante-e-a-morte-tragica-de-um-enigma.shtml>egso em: 10 fev. 2016.



24

O ENIAC Programmers Projettreine um acervo de imagens e videos datados da
década de 1940, bem como relatos das cientistésa ereencher uma lacuna histérica acerca
do surgimento do computador — essa metamidia, erosos de Manovich ,-bem como
coloca a questdo da iniquidade de géneros em ssasesfera de atuacao civil, ou seja, a da
engenharia da computacdo, uma vez que essas p®nparmaneceram praticamente

anonimas por setenta anos.

Figura 1 — P&gina inicial do website ENIAC PrograensrProject

ENIAC _ &, L S

PROGRAMMERS

DOCUMENTARY IN]

“They had no books or anything to teach us how to program it.”

Jean Jennings Bartik, ENJAC Programmer

Fonte: <http://eniacprogrammers.org/>. Acesso dnhfef. 2016.

Até o momento, EENIAC Programmers Projeatlifundiu visibilidade ao tema, de
modo que diversas premiacée®m sido concedidas, desde 1997, em reconhecindsnto
importantes realiza¢cdes do grupo, em uma tentdevieeparacao retroativa, mas que também
ajudam a movimentar o debate sobre o tema que peomaum tabu, em grande parte. O
produto final culminou no documentéaridlfe Computefscitado anteriormente, que estreou
em 2015, e até o inicio de 2016 s6 era possivedtiasam exibicdes presenciais especiais,
mas, atualmente, encontra-se disponérdine, na secdmn demanddo Vimed’. Em texto
divulgado na pégina inicial do site do projeto progluzido a seguir —, |é-se (traducéo nossa):

15 http://eniacprogrammers.org/
16 http://eniacprogrammers.org/eniac-programmersegttgwards/
17 https://vimeo.com/ondemand/eniac6
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Figura 2 — Exibicdes do documentario

Em 1946, seis brilhantes jovens
ENIAC T programaram o0 primeiro computador
PROGRAMMERS oy R A+ e
=3 totalmente eletronico programavel, o
BOCUMINTARY IS EMAGPRCGIAMNERS I GRERTR O inechs  GOTAGE ENIAC, um projeto conduzido pelo
exército dos Estados Unidos, na

Filadélfia, como parte de um projeto

secreto na Segunda Guerra Mundial
w OMP UZER S I_Elas aprenderam a programar  sem
‘ ; linguagem de  programacdo ou
h W A o ferramentas (p_ois nada (,jis_so e>gis'5ia) -
MAY 39 - JUNE.4, 2015, NEW YORK CITY apenas com diagramas logicos. A época
: S que elas concluiram, o ENIAC calculava
by uma trajetdria balistica — uma equacéo
de célculo diferencial — em segundos
Entretanto, quando ENIAC foi revelado
a imprensa e ao publicem 1946, as
mulheres nunca foram apresentadas; elas
permaneceram invisiveis.

ld b

O ENIAC Programmers Project
dedicou-se nos ultimos 20 anos a
pesquisar seu trabalho, gravar suas

v ml_‘znu May 51, 2018 May 30, 2018

historias, e buscar as honras para as Seis
o do ENIAC — as grandes mulheres do
ENIAC.

Fonte: <http://eniacprogrammers.org/>. Acesso ehfel.
2016.

2.2 Softwaree Metameio

Apesar do sucesso em termos do avango tecnoldgieoconquistou, ndo se pode
dizer que o ENIAC tenha representado uma mudangagligma cultural. A vastidao e o
peso de seus componentes, a mao de obra espe@aliegessaria para opera-lo, e o fato de
constituir uma ferramenta de aplicabilidade a tiédicos das Forcas Armadas americana,

faziam dele um objeto (ou um ambiente inteiro, dedo seu tamanho) inalcancavel.

Nas palavras de Manovich (2013, p. 102), o compuutaeixa de ser apenas uma
“maquina versatil” (pois programavel) para se toumaa “maquina cultural” apenas a partir
da década de 60, quando visionarios como J. CidRlider, lvan Sutherland, Ted Nelson,

Douglas Engelbart, Alan Kay, Nicholas NegroponteSeymour Papert desenvolvem
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aplicacdes tais como editor de texto e desenhordeak. O computador s6 se torna um meio
cultural quando passa a se apresentar através aenterface grafica ao usuario — GUI é a
expressdo em inglés pafaraphic User Interface Se até entdo os dados gerados por
computador eram visualizados em papéis impressosenfe cartdes perfurados que
armazenavam alguma quantidade limitada de dadospnitor, tela ou écran, na década 80, €
o link que faltava para a interacdo do usuario leigggle@m oposi¢cdo aos engenheiros que,
até o momento, eram 0s Unicos a terem acesso) aoomdo digital. O monitor de fosforo
apresentava caracteres verdes em um fundo pretpyaldinhas de comando eram inseridas
através de um teclado alfanumérico. Somente nbdamdécada de 80 surgem os monitores a
cores, que, nos anos 90, se popularizam, e s6 satéona possivel trabalhar com imagens.

Velvet Revolutio® a metafora de Manovich para o processo queflegidena década
de 1990. A expressdo que usamos em portugués rédWra de Praga” (que nao funciona
para produzir o mesmo sentido da metafora, comingtés), que se refere a transicdo néo
violenta da Tchecoslovaquia do comunismo a demizcrdambém conhecida cont@entle
Revolution ou “revolucdo suave” em traducao livre, a exg@edsusca “enfatizar o ritmo
gradual, quase invisivel das transformacdes quereyamn na estética das imagens em
movimento entre, aproximadamente, 1993 e 1999."NI@XICH, 2013, p. 253).

A interface gréfica de intermédio humano-computadepresenta uma mudanca
radical se pensarmos na nossa relacdo com as riratiasonais da sociedade industrial, tais
como o livro e a fotografia, até o século XX. O cae diferencia substancialmente das
maquinas nas quais manipulamos igualmente pagieasonteudos de linha e paginas de
conteudo de superficie (texto e imagem), é queyeaiag,hardware e software ou seja, 0s
suportes e os conteudos eram indissociaveis: éviexto; pelicula sensibilizada com nitrato

de prata (para inscricdo), papel fotografico (radpto finalizado) e imagem.

Manovich (2013, p.92) sobre isso comenta que, nes#exto histérico, para que uma
dada midia pudesse desempenhar novas acdes, dedeuair novas propriedades que
passavam necessariamente por uma mudanca de sufgide. J& no hardware
computacional, para que diversificadas e até iagdiicoes sejam executadas, basta que a
programacdo de regras dmftware seja alterada internamente, e até mesmo que um
totalmente novo programa seja escrito atravésiulags de codigos binarios. Istor@rdware
e softwaredeixam de ser um s0, e essa quebra de paradigimlagiena completamente o

status daquilo que chamamos de meios, suportesjdas.
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E evidente, como haviamos dito, que foi necessar®os suportes passassem a ter
maior capacidade de performance e armazenament qua O software pudesse se
desenvolver, incidindo inclusive sobréhardware Como resultado, temos muitos diferentes
tipos degadgets que nos “alfabetizam” em seus gestos de manwesgiecificos, como o
GPS,tablet smarthphongnotebooke ainda outros. Como objetos design essegadgets
produzem novos obstaculos, novas necessidadesciaigif criando uma dinamica de
evolucdo constante para que sejam compativeis odm tipo de extensédo de arquivo, e,
assim, garantindo a funcdo de compartilhamento, &juena das necessidades do usuario
habitante das redes sociais. Em aparelhos méveiseguitilizam de sistemas operacionais
diferenciados como o Android (mais popular) e o (@& Apple), os programas sdo chamados

deapps ou aplicativos. Sao diferentes maneiras de diaitware em ultima analise.

A programacao dsoftwarepermite ao computador executar a performance ddigsn
tradicionais, desempenhando as mesmas funcbesasomesmas caracteristicas. Porém, aqui
reside seu diferencial: muitas outras propriedade&gincionalidades, até entdo inexistentes —
impossiveis, se considerando o estado da técnisasé@oulos XIX e XX — podem ser
desenvolvidas e desempenhadas pelo computadoro(imuypiortante), sem a exclusdo das
ferramentas e funcbes dos aparelhos pré-existdragmmos hoje em fotografia digital, em
video, ou melhor, enmotion graphics mais do que em filmes (os rolos de filme ficam
reservados ao grande cinema), em funcdo da pagmgan das tecnologias que hoje sé&o
diariamente utilizadas por grande parte da popalagadndial, sem exclusdo etaria e, muitas

vezes, presentes em classes sociais de insegtiraangeeira, inclusive.

Este é, pois, principio da extensibilidade permaneffANOVICH, 2013, p. 91): a
midia computacional, através da programacéao, &adgacumular funcdes sem prejuizo das
anteriores, agregando continuamente funcionaliddglesesse sentido, que Manovich fala em
metamediumque traduzo por “metameio”, que significa dizee da propriedade que € mais
importante do ponto de vista da histéria da midiju@ o metameio-computador é
simultaneamente um conjunto de diferentes midiasnesistema para geracdo de novas
ferramentas de midia, e novos tipos de mii(R@13, p. 102, tradugdo nos¥a Dito de outra

forma, o computador “pode ser usado pra aniavas ferramentas para trabalhar com os

18 Do original: “the property that is the most im@ort from the point of view of media history is tithe
computer metamedium is simultaneously a set ofedifanedia and a system for generating new medits to
and new types of media”.
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tipos de midia os quais ja provém, bem como dessrvmovas midias ainda-nao-
inventadas (2013, p.103, traducéo nos3a

Portanto, “metameio”, para Manovich (2013), podeceenpreendido através de uma
ideia de autogeracdo. Podemos dizer que a geragédsei @corre da sobreposicdo de
propriedades — da emulacdo das midias pré-existetibedesenvolvimento de capacidades
préprias do meio digital para lidar com as exigen¢ ainda as que surgem nativas do
ambiente computacional — sem esquecer: sob o piondia extensibilidade permanente,

sabemos, com certeza, que muito mais, do que aaw&emos hoje, sera inventado.

O metameio €, portanto, um ambiente “controladoma um ecossistema, no qual
uma simultaneidade de durac¢des midiaticas comp@eagwmiogia cujas espécies — as midias —
estdo em pleno estado de trocas. Tensionamentes;ambios, misturas e contaminacdes de
toda espécie podem ocorrer no processo de reprodistd €, de combinacdes, bastando o

olhar criativo de um designer de programacéao dzaea@sses cruzamentos.

2.3 O Softwaree as Novas Midias

A programacao dsoftwareé essencialmente uma atividade de contaminagacsce
a forma de releitura dos codigos abertos, pelomebamento e acoplamento géug-insg e
mesmo sobreposi¢cdes de compéndios de dados. Séigaram exemplo bem emblematico,
0 Google Map¥, Google Eartht e 0 Google Street Vietf, apesar de independentes (na
verdade o Street View, como se |1é no endereco uléirde é subsidiario do Maps), remetem
uns aos outros, sobrepdem-se, formando camadasotturas desoftware que foram
gradativamente sendo adicionadas uma a uma corssarmpdo tempo. Como resultado, temos
uma padronizacdo da crosta terrestre, um globoabidnde € possivel visualizar mapas em
2D e 3D, os quais encerram um numero significaliwdipos de pacotes de dados, mesclando
o classico mapa rodoviario com visualizacao aéoepeticurso em imagens de satélite, drone,
de algum dos veiculos mapeadores do Street Vigyonto exato em que se esta nessa linha
de percurso através da leitura do GPS, e, aindaemi@rios, recomendagdes e criticas dos
usuarios aos estabelecimentos nesse percurso endides da via; relevo, vegetacdo e

condicOes climaticas; estatisticas; quanto templa caeio de transporte leva para cruzar de

19 Do original: “can be used to createw tools for working with the media types it attggrovides as well as to
develop new not-yet-invented metia

20 https://www.google.com.br/maps/

2! https://www.google.com.br/intl/pt-BR/earth/

22 https://www.google.com/maps/streetview/
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um ponto A ao B — totalizando uma superficie de sgthdes de milhas mapeadas (o que da
mais de 11 milhdes e 200 mil quildmetros), de GSgsdos sete continentes.

Resguardadas algumas diferencas entre os prodotiss essas informacfes sao
facilmente localizaveis, se ndo dentro do domimo ten outlink (apontando para fora do
websit¢ que na verdadeiglink para (dentro de um) outro produto do Google. Qaj &0 se
sai de fato do meio-ambiente Google, ndo é preniss, sim se flana entre um habitat e outro
dessa ecologia. Ao usuario mais bem-adaptado, kimenda constantemente o banco de
dados, postando suas contribuicdes como fotog)hvasgeclassificacdo opinativa de qualidade
e etc., € lhe outorgado a autenticacdo de GuialEcaertificado pelo Google. Esse
engajamento da comunidadmline € recompensado, no sentido do reconhecimento, do
acumulo de capital social desses individuos ded&orede, os quais recebem supostos
privilégios como o selo oficial do Google ligadoseu perfil e também o acesso antecipado a
novos produtos da empresa — a qual esta na vepda@ado por um trabalho formal com a
moeda de troca corrente nas midias sociais, atessocial e visibilidadenline

Figura 3 — Em azul, a superficie terrestre mappatisStreet View

| Maps  ssine

Fonte: <https://www.google.com/maps/streetview/eegso em: 17 mar. 2016.

23 hitps://www.google.com/local/guides/
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Figura 4 — Google Street View.

= Google Street View
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Contiorta  Coumirés  Mhica Tenweied

Fonte: Ibidem.

Figura 5 — Extremo sul do continente americano. atagdicional 2D a esquerda, e a direita
em 3D (relevo). Em azul, as rotas mapeadas pelgl&&ireet View.

= Google Street View = Google Street View « & O
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e g e i com.

|

Fonte: <https://www.google.com/maps/streetview/esgt>. Acesso em: 17 mar. 2016.

Figura 6 — Imagens de satélite. A direita, a opgdarcadores” indica os nomes das cidades e
em zoom in 0s nomes das ruas

Fonte: <https://www.google.com/maps/streetview/ergt>. Acesso em: 17 mar. 2016.
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A “contaminagdo” a qual nos referimos — verbetqua recorremos como em um
primeiro movimento de aproximacao descritiva dafeano sobre o qual nos debrugamos —
diz respeito a capacidade (melhor dizendo, o intpergeral) de adicionar, alterar, permear,
amalgamar, sobrepad infinitum propriedades que possibilitem a execucdo de guéles
software as quais sO dependem da imaginacdo — e da eslr#taalgoritmos — do
programador/hacker/designer, posteriormente redfackss pela comunidadenline Nas
imagens de satélite acima, vemos duas imagens aiagadetalhadas que as duas anteriores,
revelando vegetacao, picos nevados e até o reldroasino. A direita, mais uma camada de

informacéao: é possivel dar zoom in para encongaodovias e as ruas, Com Seus nomes.

A ideia de uma contaminacéo evoca um sentido ivegatn alguns setores da ciéncia
classica, como se fosse possivel de fato isoldggeamaterialidade que seja de seu entorno.
Reconhecer a contaminacdo € advogar contra unaidera de pureza, de “originalidade”,
de criacionismo. O original, o “novo” nas midiasi®a singularidade produzida desde um
agenciamento de trocas transversais; “de uma camgdo entre amostras”; de
correspondéncias entre terrenos inscritos dentrs litnites de diferentes molduras
“Resumindo, asrfovas midiassao ‘novas porque novas propriedades (por exemplo, novas
técnicas de software) podem sempre ser faciimetitdoaadasd?*, nas palavras de Manovich

(2013, p. 92) acerca do polémico conceito de “nontmkas”.

Esta é, alias, uma importante discussdo, consavero meio académico da
Comunicacédo. Incorremos no erro de usar a exprésgd@s midias” como sinénimo de
tecnologias computacionais de processamento desddiddais, ou simplesmente “midias
digitais”; como o antbnimo de “analdgico”; e nocere presumir que as “novas midias
digitais”, por si s0, representam a revolugcédo alagera ocorrida na Comunica¢gdo como um
todo. Manovich (2013, p. 147) resgata a genealdgiatermo “digital”, remontando ao
compéndio de artigos da renomada revista de desigenologia Wire®, publicado na forma
de livro, de Nicholas Negroponte, o entdo diretor MIT Media Lab’®. O livro de
Negroponte, intitulad®eing Digital de 1996, estabelece o paradigma durante do torueei

digital associado as novas midias.

24 Do original, em ingles: “In shortnew media’ is ‘new’ because new properties (i.ew software techniques)
can always be easily added to {tfraducéo nossa).

25 https://www.wired.com/

26 MIT: Massachussetts Institute of Technology. httpsvw.media.mit.edu/. O atual diretor do MIT Mediab
€ Joi Ito, responsavel por introduzir, entre outnasacdes, o exercicio da consciéncia meditativaxpediente
do Media Lab. https://www.media.mit.edu/people/fatesso em: 16 fev. 2016.
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Hoje, 20 anos apos a publicacdoRiing Digital Manovich quer refinar a maneira
com que lidamos com a questdo. Ele é taxatisd:existe o softwait€¢2013, p.147, traducdo
nossa). Vamos a alguns argumentos em relacao.aPissweiramente, analogico e digital ndo
se antagonizam, pois, para os sentidos humanaoy gge € ouvido, visualizado, percebido,

€ obrigatoriamente analégico, ou seja, analogsaotdos humanos, perceptivel ao corpo.

Lidamos com o digital através de uma interface dmputador que transmuta os
codigos binarios em manifestacdes perceptiveis, Ibgo faria sentido ler linhas e linhas de
sequéncias binarias que representem as cores denagem. Aquilo que esta no limiar das
trocas é a interface computacional, no contatodidohardwaree nas traducdes legiveis do
software Com isso, percebemos que o analégico e o digftalpartes de uma experiéncia
sensorial. E preciso que software do editor de texto faca a conversdo dos impulsos
eletrénicos do teclado em que escrevo em letrdaynaa, paragrafos. SO assim, na interface
do editor de texto, que, de maneira anéloga aol,pap&so exercitar a escrita. “A mudanca
para o digital habilita o desenvolvimento duasftwaresde midia — mas ndo constrange as
direcbes nas quais ela ja evoluiu e continua aueVdMANOVICH, 2013, p.149, traducao
nossa’).

Outro ponto reside nas midias em si, pois nachardware que determina todas as
funcionalidades de uma camera digital; ndo é o coador, sem um sistema operacional, que
permitira visualizar e tratar as imagens capturalas sdo as “midias digitais” ou as “novas
midias” que irdo determinar a capacidade de praoessto e os atributos intrinsecos, mas o
software contido nelas. S&o as propriedades de determisaffware que irdo possibilitar
manipular as informac¢des desta ou daquela formantQmais complexo for sesoftware
mais acdes ira desempenhar uma camera fotogr@iicagxemplo. Evidentemente que o
corpo fisico da camera, setase componentes e uma lente de boa qualidade, s&o
fundamentais para abrigar software de comandos, que, por sua vez, ird ordenar 0S
mecanismos da materialidade fisica da lente, ddawrbedo diafragma, o tempo de exposi¢ao
e muitissimas outras funcionalidades além dessasjgexistiam nas primeiras maquinas
fotograficas. Portanto, quando falamos em “novadiasi, que iSSO nos remeta ao principio
da extensibilidade, isto €, a capacidade de adiciorais e mais propriedades saftware

sem prejuizo das func¢des anteriores.

27 Do original: “The shift to digital enables the dééapment of media software — but it does not caistthe
directions in which it already evolved and contiate evolve.”
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Isso significa que os termos “midias digitais” @Vas midias” ndo capturam
muito bem a singularidade da “revolucdo digitalEu(gosto do termo
“computacdo de midia” — entretanto ndo € utilizadplamente sendo em
algumas comunidades de ciéncia da computagao gaingénte na Europa).
Por que eles ndo funcionam? Porque todas as giediddas “midias
digitais” ndo estdo situadas “dentro” dos objetadidticos. Ao contrario,
todas elas existem “fora” — como comandos e tésrdeavisualizadores de
midia, animacdo, composicaoseftwarede edigdosoftwarede mecanismo
de gamessoftwarewiki [aberto, colaborativo], e todas as outras “esgécie
desoftware (MANOVICH, 2013, p. 149, tradugdo no$3a

Portanto, ndo se tratam dos dispositivos em si mgstampouco os dados gerados.
NOs interagimos, visualizamos e moldamos os coonteaddiovisuais através das técnicas e
ferramentas (propriedades — de editar, de compartietc.) ofertadas pebkoftware “Para
resumir essa discusséo, deixe-me fazer uma enédiineacdondo existe tal coisa como uma
‘midia digital’. Existe apenas software — aplicadamidia (ou ‘conteudy” (MANOVICH,
2013, p. 152, traducéo no$da

A partir de tal bold” afirmacdo (enfética, ousada), compreendemos qda to
capacidade humana de processamento de informag@éaisgd ndo s6 na éarea da
Comunicacdo, esta subordinada asoftware Especificamente em termos de
audiovisualidades, isso significa 0 estagio dasités para producdo de objetos midiaticos
audiovisuais. A centralidade deoftware € um entendimento crucial na tentativa de
compreender com o que estamos lidando; até onda rapacidade técnica e intelectual pode

realizar; qual a natureza das imagens?

2.4 Evolucionismo, Hibridizac&o e Cultura daSoftware

Uma vez que dependemos das propriedadesoffovare do que essas propriedades
dependem? Manovich (2013) recorre a diferentesfore e uma, prolifica, é a metafora da
evolucao biolégica para abordar a evolucdo do matamomputacional. Sendo assim, de
acordo com o0 proposto anteriormente perguntamasocaascem” osoftware$? Quem, ou

0 gue determina o surgimento de “novas espéciesSoftvar® De imediato, a imagem-

28 Do original: “This means that the terms “digitakdia” and “new media” do not capture very well the
uniqueness of the “digital revolution.” (I like therm “media computing’—however it is not used viydapart
from some communities in computer science primarilfzurope). Why do they not work? Because allrtaey
qualities of “digital media” are not situated “ids’ the media objects. Rather, they all exist “mlg5—as
commands and techniques of media viewers, autheoftgvare, animation, compositing, and editing wafe,
game engine software, wiki software, and all otdftware “species.”

29 Do original: “To summarize this discussion, let make a bold statemerfhere is no such thing as “digital
media.” There is only software— as applied to mddia‘content”).”
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lembranca do esquema que ilustra a cadeia do d&cleida emerge, e assim formulamos:

COmMoO nascem, crescem, se reproduzem e morresofegared

O softwaredura. E no movimento de sua duracdo néo cessamiar — principio
extensivo a toda matéria, e basilar da constitug@software Devém de sua duracdo a
memoria que acumula, na qual se sobrepéem cameadassdado presente, dos antecessores
(naturais de areas diversas, e, por isso, puhto®aque, em suas proprias duracoes,
evoluiram até a culminancia do que dispomos envolegia, na realidade atual, e ainda a
expectativa de um porvir que é uma realidade \irtakente de mutacdes ainda nao
concebidas — ou talvez concebidas, mas carecendeeites ou de técnicas para execucgao,
talvez disponiveis em um tempo futuro. Notadamemtensagrado diretor de cinema George
Lucas foi o primeiro a utilizar efeitos computadados em filmes, e isso porque até entdo
tais efeitos ndo existiartar Wars lancado em 1977, conta com efeitos especiai®gicak
tanto na criacdo dos cenarios quanto na acdorde fie ficcdo cientifica. Apds quase trinta
anos, o filme é relancado pelo proprio George Lutessa vez com a substituicdo de diversos
elementos déive action (o que Manovich [2013] prefere chamar ldas-based image®su
imagens baseadas em/capturadas por lentes, qume,cassolive action,se refere aquilo que
podemos descrever como “3D analdgico”) por insex¢gde CGls Computer Generated
Imagery.° O que ele fez foi desenvolver a tecnologia, deajéeentio carecia, para realizar
imagens ainda mais fidedignas aquelas de sua iag@pn- um aprimoramento de um virtual-
reaf! existente, para ele, e que ja dispunha de umaiods atual possivel a época do
primeiro lancamento détar Wars datado de 1977). Lucas é, portanto, pioneiro nas
tecnologiassoftwarepara producdo audiovisual — e até de algumas euepiicaram tanto
que tocam nossa vida cotidiana, executadas emsagitivarios domésticdé Eis 0 sucesso
de umsoftware quando sua usabilidade € extensiva a muitasagpks em diferentes esferas
do conhecimento e da vida humana, inclusive paémato que seus idealizadores

imaginavam.

30 Referéncia: dissertacdo de mestrado de DanielaBaBstry (UNISINOS), intitulada “01010110 01000110
01011000: EFEITOS VISUAIS E SOFTWARES NO CINEMA DMOVA HOLLYWOOD” (2013, p.91).
Disponivel em: < http://www.repositorio.jesuita.dngbitstream/handle/UNISINOS/3318/Daniel%20
Bassan%?20Petry.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Acessdd abr. 2016.

31 Segundo a filosofia bergsoniana, real e virtual $@b antagénicos. O real é que se divide em @ndéncias:
uma de ser, de poténcia, de devir — virtual — e denagir, de se realizar, se materializar — atual.

%2 Fonte: Dois artigos do portal Terra, se¢do de Hardw e Software. Disponiveis em:
<http://tecnologia.terra.com.br/noticias/0,,015388115607,00-A+tecnologia+deve+muito+a+George+Lucas
html> e <http://tecnologia.terra.com.br/noticiagsi533789-E115607,00-Criador+de+Star+Wars+e-+piariei
da+tecnologia.html>. Acesso em: 04 abr. 2016.



35

O softwareé vivo, pois, produzido e disseminado desde ojengmto de toda uma
comunidade de visionarios, usuarios, designersofigvare e engenheiros da computacéo,
que trabalham produzindo e testando propriedades gssim como no meio natural,
contribuem para a melhor adaptacdo de uma dadaiesp® meio ecoldgico em que esta
inserida. Caso haja sucesso de sobrevivéncenftwvare pode ser replicadad infinitum
George Lucas, como citado, nao criou tudo sozintas conta com uma grande equipe, como
descrita acima. Ou melhor, equipes, pois € dordifdeentes empresas que se destinam a fins
especificos:

Além da divisdo da Industrial Light & Magic, divis@a Lucasfilms para
efeitos especiais, a Lucasfilm para producéo dentan a Skywalker Sound
para pos-producdo de audio e da LucasArts paragdgees, George Lucas
inspirou ainda a Pixar, a Avid e a Sonic Solutjargitadas. Outras empresas
incluem a desenvolvedora de efeitos visuais ViSiaicept Entertainment,
0 estudio de producédo Digital Domain e as compankie videogame
BioWare e Nihilistic Software. (PORTAL TERRA, 2016)

O desenvolvimento de ureoftware € marcado por um processo profundamente
fragmentado, dependente de uma série de fatoresetajmms. Da adaptacdo de suas
propriedades a diferentes tipos de ambientes ecokgda utilidade que provera ao usuario,
da posicdo que tera no mercado, etc. Para ser aalgre@ software deve se acoplar,
contaminar o ambiente, permear tecidos das camdeatelas, sobrepor moldura sobre
moldura, amalgamar-se com outregftwares reproduzir-se em combinacdo com outras

espécies. Ao se combinar, ocorre 0 processo evolsbb a forma de mutacfes. Manovich
corrobora:

Todas essas mutacdestdtwaree novas espécies de técnicasditware
sdo profundamente sociais — elas ndo vém simplésmée mentes
individuais ou de alguma propriedade “essencialisiecomputador digital
ou rede de computadores. Elas vénsadftwaresdesenvolvidos por grupos
de pessoas, vendidos para grandes grupos de ssu&ioentdo
constantemente refinados e expandidos para persr@necompetitivos em
relacdo a outros produtos na mesma categoria deadwer (Google e
Facebook atualizam seus cédigos algumas vezesgdaitHub, o popular
softwarede servico de hospedagem, atualiza seu codigmaeze vezes
por dia. (MANOVICH, 2013, p. 149, traducdo nd$sa

33 Do original: “All these software mutations andawnspecies of software techniques are deeply sodtay-do
not simply come from individual minds or from sofiessential” properties of a digital computer orcamputer



36

O principio da extensibilidade permanente na caltdo software associa-se a
metéfora evolutiva, uma vez que sua premissa € aodatante mutacdo, através de
combinacgfes entre tipos. A extensibilidade permi@néno que permite as midias serem
chamadas de “novas”, na medida em que isso sigraf@dicdo constante de propriedades, de

caracteristicas, acoes e aplicabilidades.

Até aqui estamos langando algumas bases para miniardaacdo na tecnocultura, de
modo a tratar corretamente algumas questdes quaséais para 0 campo da comunicagcao
e, em especial, aos estudos em audiovisualidadgee@udemos perceber € que existe uma
tendéncia generalizada a horizontalidade de retac@®m mesma maneira que uma
propriedade desoftwarendo pode ser classificada como hierarquicamergerisn a outra
(n&o é possivel comparar, ja que cada algoritmo demvalor de usabilidade em si, e a
presenca de cada propriedade confere a identidadend tipo diferente -software de
modelagem 3D, de edicdo de som, de visualizacdalad&mentos criptografados, de
publicacdo de postagens online, etc. —, dentrogdess, ainda, cada produto/marca € uma
mutacdo, uma combinacdo especifica de elementaditodinos); na cultura dsoftware
tanto as grandes empresas como os desenvolveddiesluais estdo em plena corrida no
desenvolvimento de mais propriedadesalwareque criem mutagcdes mais interessantes, as
quais passam obrigatoriamente pela aceitacdo @decmmunidade de usuérios digitais para
sua “institucionalizacdo”, por assim dizer, daquijoe percebemos como hegemodnico. O
sucesso de uma espécie de mutacao € o resultagdo geocesso partido em muitas seccgoes,
fragmentado em todas as suas etapas, e dependstiramn analise, do reconhecimento das

pessoas que constituem a comunidade mundial.

Assim, chegamos a um ponto que estavamos corgirufartindo da prerrogativa de
que estamos indubitavelmente numa sociedade tdam@atucompreendemos que a cultura
do software esta amplamente difundida, ndo so restrita a artdsiede interface humano-
computador, mas permeando o tecido comunicaciongérando mutacbes em todos 0s
ambitos, no que é conhecido como “softwarizacacudimra”. Deste muito amplo cenario,

nos interessa o0 que isso acarreta para o audibeisjuee estética produz essa softwarizacao.

Apresentamos nossa proposta, a de analisar HITRBOQRTV sob a luz que incide

desde a angulacdo em que nos colocamos. Proponebs otidiatico para dissecar, a fim de

network. They come from software developed by gsoofpgpeople, marketed to large numbers of usedstlan
constantly refined and expanded to stay competitiveelation to other products in the same madedégory.
(Google and Facebook update their code a few tianésy; GitHub, the popular software hosting sewice
updates its code dozens of times a day.)”
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identificar e autenticar rastros que possamos tAizar como emblematicos de uma
softwarizac@o que extrapola os limites do metanw@intaminando as demais midias. Trata-se
de um audiovisual desenvolvido para um meio de oicagdo ao qual estamos muito bem
familiarizados, que é a televisdo. Embora, a prianeista, pareca um meio tradicional,
HITRECORD destaca-se, ao destoar, diferenciarsesijdao demonstrar tracos sintomaticos
da “viralizagdo” da cultura dsoftware HITRECORD ON TV s0 é concebivel dentro de um
contexto em que o estagio da técnica e a mentalithadtida no modo de agir dessa técnica —
ou melhor dizendo, a ética dessa estética — produzmodo de ser e agir proprios da

tecnocultura, dados a ver no construto televisiv® fgcalizamos.

Se as prévias restricbes na tecnologia da animagdesde os primeiros
brinquedos éticos no inicio do século XIX até desisa padrdo de animacao
[cel animatioh no século XX — resultaram uma estética de mudanca
temporais limitadas e discretas, as interfacesalevare de animagédo de
computador rapidamente levaram a uma nova estéicdas continuas
transformacfes da maioria (ou todos) elementosigsientro de um frame.
(MANOVICH, 2013, p. 311, traducéo no%ya

HITRECORD ON TV é um produto nativo da cultura staftware Seus elementos
constitutivos sdo fragmentos, sdo amalgamas, dostégtre regimes visuais. Nesses termos,
sentimos o impacto no ritmo acelerado em que sonmtegpelados por imagens cambiantes,
testando nossas habilidades de leitura dinamicaigerficies (imagens). O que nos € ofertado
a assistir sdo colaboracgfes criativas cujo mod@rdducdo se da entre pessoas de uma
comunidade que, conjuntamente, autenticam essaeveughis, tal e qual ocorre com a

institucionalizacdo dosoftwareqresguardadas as devidas proporcoes).

Estamos assistindo a televisdo, sim, mas podemosatravés das camadas
constitutivas, elas ndo nos sédo escondidas. Adiggm de HITRECORD ON TV é marcada
por enquadramentos desnivelados, que revelaatkstages os holofotes acima; por texturas
de imagem tipicas de gravacfes amadoras ou deasam&p profissionais; por cameras por
detras das cameras; cenas que iniciam antesli®ma-keyser ativado; letreiros de abertura
de curtas-metragens que trazem informacgfes dis@aidras acerca dos elementos visuais
constituintes, apontando para eles; e um apresantag esta sempre revelando o processo

34 Do original: “If previous constraints in animatidechnology—from the first optical toys in the garl
nineteenth century to the standard cel animatiatesy in the twentieth century—resulted in an adisthef
discrete and limited temporal changes, the intesaof computer animation software quickly led tmeaw
aesthetics: the continuous transformations of rfastll) visual elements appearing in a frame.”
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de producdo, explicando-o ludicamente. A contandioagntre as midias — o meio
computacional e a televisdo — € fundante da eatétao modo de ser de HITRECORD. Age
nele o principio da extensibilidade permanenteadigdo de elementos constitutivos, da
cocriacdo e curadoria de toda uma comunidade. fip,emma materialidade midiatica que se

apresenta como metéfora para a culturaaftware uma mutagéo.

E, por falar em mutacdo, vamos aqui permanecerrandas caminhos possiveis (e
ingressar em outros, posteriormente) para explicad@d fendbmeno comunicacional da
revolucdo midiatica proporcionada pedoftware,a fim de exercitar o$inks que o tema
propde: o da metafora biolégica, evolutiva, daramai. Interessa compreender melhor como
ocorrem as contaminagfes entre as “espécies” (mgtes midiaticos e suas propriedades),
como decorre o processo de mutacdo (identificanddropmagens de espécies que se
misturam), e, finalmente, como se comporta cad&ichab (nosso caso, a HITRECORD ON
TV). Ou seja, exercitar o olhar sob a luz das difegs analogias na tentativa de cobrir
aspectos variados do objeto empirico, partindojelgs do entendimento de que se trata de

um produto audiovisual que constitui uma mutacatiatica entre espécies.

A hibridizacdo é constituinte do segundo estagis widias (MANOVICH, 2013,
p.46), também chamado de estagio da softwarizag@bhor dizendo, a hibridizacdo é
prerrogativa da softwarizacdo da qual devém. Serinteiro estagio, o0 mote era a simulacdo
das midias existentes de maneira autbnoma entrelesiro do suporte do metameio
computacional, na segunda etapa, as mutacfes passaarrer. Isto €, a convivéncia de
espécies midiaticas em um mesmo “ecossistema”, teslemente, passou a produzir
simbioses, trocas de “material genético” entre.di@sa cruza de DNAs pode ser pensada
como metéfora da cruza de programacdesaftevare cujos programas resultantes passam a
conter propriedades e aplicabilidades em comungauoontrario, muito diferentes entre si,
uma vez que a cruza de duas espécies pode remmitama que ndo pende nem para uma,
nem para outra, mas em uma espécie totalmente héwada, deflagrando um processo

evolutivo.

A passagem do tempo, que é um dos fatores condities da evolucao bioldgica,
vem a calhar nesse aspecto, pois, desde os prareimputadores até o segundo estagio, o
da hibridizacdo, podemos contar algumas décadasowtd aponta o artigo seminal de Alan
Kay e Adele Goldberg, intituladoPersonal Dynamic Medid®, que data de 1977, como

demarcatoério e premonitério do que o metameio ctoagpenal veio a se tornar. Porém, é

35 Referéncia: <http://www.newmediareader.com/bookas/nmr-26-kay.pdf>. Acesso em: 17 mar. 2016.




39

somente no periodo chamado por Manovich, metafoeocée, dev/elvet Revolutionentre os
anos de 1993 e 1999, que, de fato, essa “revolligéal” acontece, de tal maneira a mudar o

paradigma estético vigente.

Se na cultura moderna o “experimental” eawdnt-gardé se opunham ao
normalizado e estavel, essa oposicdo largamentpaese na cultura do
software E o papel da midia avant-garde € performatizaim mais por
artistas, individualmente, em seus estudios, masupta variedade de
jogadores, dos muito grandes aos muito pequenos eothpanhias tais
como a Microsoft, Adobe e Apple até programadandspendentes, hackers
e designers. (MANOVICH, 2013, p. 93, traducdo n&ssa

Como ja vimos, ndo haveria relacéo interativa homequina sem ursoftwareque
ordenasse a informacédo digital para nossa usatdjdaortanto softwarecarrega todas as
informacgdes que tornam a comunicagdo em mao digplaly Se o principio deoftwareé o
da adicdo permanente (de recursos, caracteristieasmentas, linguagens) através do
contagio com outrosoftwaes, que podem ser de finalidades muito diversatioea
hibridizacdo e a softwarizacdo constituem sinénip@s um Mesmo processo nessas duas
esferas, organica e maquinica. “Traduzido pafavare técnicas de midia comecam a agir
como espécies dentro de uma ecologia comum — reEEssE um ambiente deoftware
compartilhado. Uma vez que “soltos” nesse meio-antbi eles comecam a interagir, mutar,
e produzir hibridos.” (MANOVICH, 2013, p. 164, tiaghio nossd). Logo, a hibridizacdo é o
mecanismo responsavel pela invencao das novassnidiaccomo havia previsto o artigo de
Kay e Goldberg, no qual se I1é que o novo metamampatacional viria a reunir ndo s6 as
midias existentes, mas também as ainda ndo exsttViANOVICH, 2013, p. 176).

Vamos aqui, por um instante, aproximar as licGefdgicas e computacionais, que
estamos absorvendo, ao nosso objeto empirico (nedicainos a elas, mais
pormenorizadamente em um outro momento). Ao implagroblematica das interacdes
relacionais entre espécies — aqui, midiaticas — éngmssivel deixar de perceber como a
metafora evolutiva parece falar diretamente do cdsoHITRECORD ON TV. Essa

caracteristica “sempre-aberta” do programa pardbe discriminar quaisquer tipos de

36 Do original: “If in modern culture “experimentadind “avant-garde” were opposed to normalized aallest
this opposition largely disappears in software urelt And the role of the media avant-garde is peréal no
longer by individual artists in their studios bug b variety of players, from very big to very smaftom
companies such as Microsoft, Adobe, and Apple defpendent programmers, hackers, and designers.”

37 Do original: “Translated into software, media teicjues start acting like species within a commowiagy—
in this case, a shared software environment. Omekedsed” into this environment, they start intérag
mutating, and making hybrids.”
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imagens, pois suas atragdes sdo como “partes mgueipodem ser encaixadas de quaisquer
maneiras em pé de igualdade com as demais, poisxigte uma padronizacdo de linguagem
visual/textura de imagem/formato como um conjurgoregras fixas. Logo, o que se pode
esperar € 0 inesperado. As atracOes replicam atedstica fundamental da cultura
softwarizada que é a da extensibilidade permanpndeuzindo singularidades audiovisuais
formadas a partir de combinagdes de fragmentosdoobde dados.

Certamente, trata-se de um programa de televigsigédero “de auditério”, em que
algumas atividades ocorrem no palco, enquanto uatiracées sdo chamadas ptayback
Algumas nomenclaturas utilizadas por emissorasetiyisdo e matérias jornalisticas, na
tentativa de conferir uma unidade identitaria angpma, a fim de descrevé-lo em poucas
palavras, podem variar entre “programa de variesfade entretenimento, ou independente,
e, até mesmo, “de comédia”. Essas caracteristdastaglas verdadeiras, mas parciais, e
servem para dar um sentido de carater formal desdegama das possibilidades existentes
dentre as categorias dos audiovisuais no amb#wisélo. Sendo assim, é dessa maneira que
nos localizamos. Entretanto, essas caracteristidasencerram a riqueza de processos e
linguagens constitutivas que observamos na durdp&o23 minutos de cada programa.
Também, na necessidade de “igualar os desigudisisomesmo guarda-chuva identitario,

optamos designar este programa como dohtipado.

2.4.1 HibridoVersusMultimidia

Um fato alardeado, bem como uma palavra muito usatadescrever as capacidades
do computador em superioridade as midias tradigpganultimidia que seria a conjuncao
em um sO lugar de todos os suportes de linguagermid& que existiam, até entéo,

separadamente: imagem estatica, video, texto, etom,

Assim como os hibridos, a linguagem multimidia éppa do estagio de
desenvolvimento da midia computacional, que remantam da década de 1970 e que ganha
consisténcia em 1980 e®0Porém, podemos dizer que ela representaria unisio para o
conceito de hibrido? Em parte, todavia uma partéonpequena. A definicdo de multimidia é
a coexisténcia de diferentes tipos de midia, ladimda. Um texto redigido no Word pode
conter imagens, hiperlinks assim como o texto que escrevo agora, portagtdloaque é

multimidia ja é habituado na nossa vivéncia didWlanovich (2013) citdqPower Pointcom

%8 Manovich (2013) ainda afirma que nos anos 200faewts na fase da comercializagdo dos produtosibgori
(ele cita 0 Google Earth na pagina 165), e a ca@eedos mesmos aos suportes moéveis.
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audio, os anexos dos emails, e praticamente ta@daginas deveb como exemplares, por
apresentarem ferramentas de midia diferentes, daldolo, autbnomas, a opcdo do usuério
realizar os acessos que lhe interessam. Dessarmaeenos uma experiéncia de cada midia,
separadamente. Os elementos estdo organizados;ées shferentes, aceitam comandos de
acao especificos e sdo acionados segundo suasaprlgis algoritmicas: “a multimidia n&o
ameaca a autonomia de diferentes midias. Elas retés proprias linguagens, como, por
exemplo, maneiras de organizar dados de midia,cdssar e de modificar esses dados”
(MANOVICH, 2013, p. 169, traducéo nosda

A ideia do hibrido € que, de alguma maneira, copassar do tempo, a evolucdo
“natural” entre em cena, de modo que material gemée combine, gerando outro corpo, ou
seja, que as programacdes algoritmicasafewvaresdistintos se combinem para criar um
outro com suas proéprias leis e técnicas, que rjamsgpenas uma reunido das anteriores, mas
uma combinagdo singular que propicie um tipo deee&pcia singular, materializando uma

estética propria.

Pensando em HITRECORD, rapidamente identificamaglapagecomo um tipo de
multimidia — Manovich ja havia comentado que essaréalidade da maioria degebsites
Logo, apGs dogon, visualizamos uma tela que apresenta as diferenigisis, lado a lado,
para que marqguemos aquelas que sdo de nosso meaogsse. No menu principal de
navegacao, na parte superior, ao lado do logofip@lque nos manda para a pagina inicial
(essa sim, com informacdes de todo tipo, mistujatamos as seguintes secdeashboard
Collaborate e Explore — ou Painel, Colabore e Explore — , os quais s@@anizados,
separando os diferentes tipos de midias, e de alggmeros dentro dessas midias, como, por
exemplo, exist\Vritings ou “escritas”, de modo abrangente, mas tamBéetry, afunilado
ao subtipo “poesia”. Esse seccionamento, entreedifes categorias, dispostas lado a lado,

configura uma interface multimidia.

3 Do original: “(...) multimedia does not threaten the autonomy of diferaedia They retain their own
languages, i.e. ways of organizing media data aswkasing and modifying this ddta
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Figura 9 — Tela: Explore. icones na parte supémigicam os tipos de midia (destacado em
vermelho)
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Fonte: Ibidem.

Multimidia representa, portanto, a maneira atradés qual podemos organizar
contetdos digitais e diferentesoftwares utilizados para visualizagdo e edicdo desses
contetdos. Para o usuarioweh este padrao € habituado. Mas a hibridizacdo davipmos
falando ndo se trata simplesmente disso. Ela repi@suma alteracdo mais profunda na
estrutura dos contelddos, que seria, entdo, a cag#émonsobreposta destes que, em
multimidias, aparecem justapostos, sem interacadamo, a hibridizacdo ndo exclui a
multimidia, mas sim da um passo adiante: “Desda pssspectiva, as novaspécies de
midias hibridas- um anico projeto, servico deely ou programa deoftware— representa o
encontro de varias técnicas que previamente péatana diferentes meios”. (MANOVICH,
2013, p. 192, traducédo no%da

A multimidia decorre da softwarizacdo das maquirasgecorre disso que as
linguagens também mudam. Isto é, a transferératia, qual, do VHS para o player, com os
mesmos comandos, tais cormplay, pause stop forward, etc., em nada afeta a experiéncia
gue temos de assistir videos. Entretanto, se demalgnaneira temos a possibilidade de
congelar um momento, captura-lo, aplicar filtrosigorrer o espaco em simulagéo 3D, inserir
outras imagens no compaosito videografico, realmantagens espaciais com diferentes telas

simultaneas, ai estamos interferindo na estrutuna estética da imagem, bem como na

40 Do original: “From this perspective, the ndwbrid media speciesa single project, web service, or a
software program—represents the meeting of vatiecisniques that previously belonged to differentlionens.”
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experiéncia que temos dela. De acordo com Mano(2€ii3), esta € uma maneira de
autenticar uma midia hibrida, a sua reconfiguragsgtautural, assim “nés terminamos com
uma novametalinguagemque combina as técnicas de todas as distintgsagens prévias”
(MANOVICH, 2013, p. 170, traducéo nog§a

A metalinguagem do metameio computacional incidetainente na natureza das
imagens que assistimos. Projeta-se, a luz da mgtiagem, uma estética prépria, singular,
hibridizada, as quais podemos vislumbrar, espeeiatie) em certos curtas-metragens de
HITRECORD ON TV. Compreendemos, assim, a platafarmiae multimidia de HitRecord
como um metameio, um repositério midiatico que prova possibilidade de criar os
evoluidos seres hibridos midiaticos que materializa em curtas-metragens, aos quais temos
acesso ndo s6 no ambiente virtual, mas no meiadele, proporcionado por HITRECORD
ON TV, provando que a cultura dsoftware € uma realidade que atualiza-se sem
discriminacdo de suporte, ja que a televisdo € nmigda présoftware “analdgica”. Este é,

pois, 0 ambiente tecnocultural do tempo em quemoge

Figura 10 — Primeiro curta-metragem exibido em HE®ORD ON TV: motion graphics

Episode #1 // HITRECORD ON TV

Fonte: Arquivo pessoal.

Cabe, aqui, uma importante observacdo: o termadauetragem” € praticamente
conotativo, € um resquicio da época em que séassiel capturar imagens em movimento
em filmes de rolo, e, por isso, o termo curta-nggna, referindo-se enetragemdo filme.

Com as cameras digitaibandcamsprofissionais e amadoras que, além de fotograficas

41 Do original: “(...) we end up with a nemetalanguagé¢hat combines the techniques of all previouslyiiist
languages (...)."
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também gravam imagens em movimento, passamoszautltermo “video”. E “gravar”, ao
invés de “filmar”. Video e camadas de diferentestiacdes caracterizam o primeiro curta-

metragem exibido em HITRECORD ON TV commtion graphics.

Devido a softwarizacdo e as técnicas de modelageremirios, objetos e criaturas em
3D, que, de tdo exatas ndo podemos distinguir biaquie é acdo capturada por lentes
videograficas (e “filmogréficas”), outro termo sargara dar conta dessa metalinguagem:

motion graphics

Na metade dos anos 1990, sequéncias de imagem eimento ou curtas-
metragens dominados por tipos animados e elemgrdéisos abstratos, ao
invés de acdo “ao vivo”, comecaram a ser produzithedarga escala. Qual
foi a causa material para a ascensdordogon graphic8 After Effectse
outras relacionadas assftwares rodando enPCsou relativamente baratas
estacoes de trabalho gréfico se tornaram acesgimegscasas menores de
design, efeitos visuais e pés-producdo, e, log@ gasigners individuais. E
guase da noite para o dia, o termmotion graphic% se tornou bem
conhecido. (MANOVICH, 2013, pp. 254-255, traducass#?).

2.5 Moldura-televisao

“O filme, na TV, é cinema ou televisdo?”. Essa @autas primeiras provocacoes

a nos interpelar durante o andamento das aulasP@ R pergunta soa como que uma
charada, um enigma que instiga e faz hesitar qeenrrssca a desvendar. Indagagéao basal,
fundamenta uma identidade, um lugar de fala desfleabse evidencia o carater investigativo
da linha de pesquisa que aqui se desenvolve, auliggyda as midias propriamente, os meios,
os formatos, os suportes e 0s processos audiavigus engendram; sem, entretanto,
restringir a separa-los em categorias bem definddager-excludentes, mas de perceber os
didlogos, as fronteiras, 0os contagios ou o intedawento que ocorre entre eles, mais ou
menostensionadose ai sim poder perceber a singularidade de ch@goomidiatico, nas

técnicas e estéticas proprias que 0s constituem.

A méaxima de McLuhan vigora: “0 meio é a mensagef’televisdo, como

hardware (midia, meio, etc.) de visualizacdo dogezmos televisuais, 0s envolve, 0s investe

42 Do original: “(...) by the middle of the 1990s mogiimage sequences or short films dominated by ngpvin
animated type and abstract graphical elementsrréthe by live action, started to be produced igdanumbers.
What was the material cause for motion graphicetp&ff? After Effects and other related softwanening on
PCs or relatively inexpensive graphics workstatibesame affordable to smaller design, visual effeahd
post-production houses, and soon, to individuaigiess. Almost overnight, the term “motion graphibscame
well known”.
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de uma sobrecodificacdo que antecede o conteldml le conceitualmente age como uma
moldura, que limita o quadro e ali designa um tiio. Molduras intrinsecas de onde

devemos partir para levar adiante uma pesquisaadertelevisivo.

Buscando responder a pergunta, vejamos. Os filnaegi-colocados como o que
seria uma acepc¢do mais generalista, ou seja: dgeimanscritas em rolo de pelicula de
celulose; longa-metragengrosso moddividido entre “cinemao” (americano, publico alvo
abrangente, altas cifras envolvidas) ao qual chaeata “enlatados” quando chegam até nos
via televisao, e filmes “cult” (termo problematiaggrmalmente quer referir aqueles que, por
um motivo ou outro [experimentalismo, baixo orcatognriundo de paises periféricos aos da
producdo massiva, filmes antigos] nao participas dauitos comerciais mais abrangentes,
conhecidos como blockbuster§®) — sio idealmente pensados para fruicdo em arsbient
proprio, ambiéncid*-cinema da sala de projecdo, para conduzir a ungeriéxcia
cinematogréafica completa, que prende o olhar dencassiste - no minimo pelas dimensées
métricas da imagem (a grande tela), pelo sistemsonesurround (palavra cuja defini¢cdo é
precisamente envolver, cercar [0 espectador] pdostoos lados), pela escuriddo que

intenciona anular todo resto que ndo a imagemdémi

Com a televisdo, a experiéncia é outra. Ha de =elper sua subjetividade, o que
lhe é préprio, a memoria que decorre de sua durpaétccular, os fatores especificos nos
quais se apresentam as imagens em movimento. Actagfe televisiva é diversa da
cinematografica, a comecar pelos lugares que ooapaambientes, geralmente a concorrer
com uma série de variaveis e distracfes do quenhgea entorno. Mais preciso seria falar em
umtempo de TYKILPP, 2016) frequentemente a espectagao televisiva ndo éatkdac um
programa em especifico, mas a uma porcao de teegiocadla & espectacao televisiva por si

43 Blockbusteré uma palavra que se tornou do nosso convivimetasucesso de faturamento de bilheteria, ou
“cinema comercial”; etimologicamentebiockbuster aquele queaptura um blocpsendo esse “bloco” 0 mais
abrangente possivel, angariando fatias maioresedeanho, onde se observam alguns elementos maisotes
como tematica leve, familiar, atores em voga, efeiéspeciais de Ultima geracdo, sem restricdoagtéri
iluminacaohigh key(chave altarefere-se a luz total, auséncia de sombras eastesr dramaticos, sugerindo
leveza e alegria, muito utilizada em comédias, pexemplo. Referéncia de high-key
<http://www.willians.pro.br/disciplinas/DirFoto-Tairas%20de%20iluminacac%?20-
%20Mario%20Contreras.pdf> Acesso em: 20 abr. 2016.)

44 Ambiéncia, ouStimmung é conceito de Hans Ulrich Gumbrecht (2014), cujbstantivo em seu idioma de
origem (o alemao) encerra duas acepcdes: a0 mesnEptque se refere a um entorno material percéptive
como objetos e mobiliario caracteristicos, ou mesi@signa clima meteorologico, € também um termo que
evoca uma ambiéncia que é conferida pela subjatieidque se relaciona — mesmo o autor considew@l difi
conceitualizar — com um certo estado de espirgohwimor que certos lugares/objetos/imagens susg¢iam
livre associacdo, assemelha-se a um estado détespigqual Bergson diria que encontramos ao erdgrar
simultaneidade com nossa prépria duracdo, ainddadj@ssociacdo ndo seja feita nesses termos p&lo;ase
relaciona com as impressdes pessoais que se dawal@fetivo, subjetivo, intrapessoal, da memériamas de
uma memdria afetiva -, algo que sé pode ser septidoesta aquém do sentido que a consciénciaréonst
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s6, desinteressada. Kilpp (2016) identifica mapping (ato de mudar de canal
ininterruptamente, sem se deter muito tempo em umphpratica que desmantela as
molduracdes dos programas e da programacdo, uno sttal fenémeno. Configura-se,
assim, o préprieappingcomo uma molduracdo da programacao, molduracadigueiza

0os sentidos éthicos dos programas com outros (KILRR6, p. 9-10). Assim produz,

imperativamente, sua prépria estética.

Para o espectador zapeador e inercial, talvez epsestdes nunca se
cologuem, porquanto, no tempo de TV, o0 curto ogdofprograma” a que

7

assiste € ele que desenha e moldura, atravessadi® @or outras tantas
imagens extra-televisivas relacionadas as ocupag@esomitantes a sua
espectacdo de tevé. Nesse caso, 0 “programa” éunidade composta de
fragmentos de imagens de diversas origens, in€usle programas

televisivos, que, uma vez desconstruido, remet@rianostragem de

abundantes molduras e molduracdes sobrepestatevé, ela mesma, na
vitrine. (KILPP, 2016, p. 10)

Portanto, enfim respondendo, mesmo que vejamos esmos filmes que
assistimos na sala de projecado, na televisdo elpode ser chamado de “cinematografico”
(ainda que se trate de uma producdo cinematografies sim uma atracao televisiva, pois
assim sao enunciados os filmes na TV pelas emgsocmoprogramas de televisad
proprio termo “enlatado” que citamos anteriormgatda a ver algo que ocorre com o filme
na transposicdo entre meios. “A logica atual dagmmacdo em fluxo leva a televisdo a
moldurar as unidades autbnomas de tal maneiranggno quando os programas tém outra
origem, todos se tornam tipicamente televisivosiduaaséo veiculados na TV” sintetiza Kilpp

(2016, p.1), conclusivamente.

Permitimo-nos aqui uma breve digressao para citarexemplo. O tempo de
projecad® de um filme pode ser dos mais variados. O hisidFitanic, de James Cameron
(1997), teve 73 indicacbes na premiacdo do Oscaf8@ e conquistou 11 deles, inclusive na
categoria de Melhor Film®®. Seu tempo de projecdo é de 3 horas e 14 minutos.
Surpreendentemente, quando vai ao ar no progfat@aQuenteda TV Globo, é exibido em
pouco menos de duas horas. Este é um imperatitelelasdo: a grade de programacéo deve
ser estritamente seguida (salvo acontecimentog@gipgue ganham cobertura jornalistica), e

cada minuto na televisao € valioso — literalmepteés cada minuto pode ser muito valoroso

45 Referéncia: MARTIN, Marcel. A Linguagem Cinematafiza. Sdo Paulo: Brasiliense, 2003, p. 213.
46 Referénciahttp://www.imdb.com/title/tt0120338/?ref =fn_al_1t Acesso em 20/04/2016.
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em termos de venda de espaco publicitario, vari@odo a faixa de horério e dia da semana.
Mas como € possivel suprimir no minimo uma horalw@cdo de uma obra tdo premiada,
inclusive alardeada na época como uma grande a&staetelevisdo? Isso ndo importa, sao
questdes que nao nos interessam aqui, e que dezpriIto a integridade da narrativa. O que
importa é que programas de televisdo tem um tengdtoe de televisdo. O filme, na
televisdo, € um programa, e portanto deve se ademmatempo que lhe é conferido
invariavelmente — o programa Tela Quente ainda yaje@o ar nas noites de segunda-feira,
desde 1988 quando foi sua esttéi®or isso “enlatado”: € espremido dentro de urixa fde
horario a revelia do seu tempo de duracdo inte@§rahais: ndo se deve contar que essas
menos de duas hofdsenham sido destinadas exclusivamente a exibigdonde, mas ha de

se levar em consideracéo ainda os intervalos caamserespremendo ainda mais o filme, que
fica subjugado as insercdes publicitarias. Desldocanquestao para o0 ambito dos enunciados

de género, podemos ir mais além na questdo dadalat

A explicitacdo dos tipos e géneros dos programaga dam sentido
totalmente diverso. Implicaria dizer, por exempgjoe em tal horéario vai ao
ar um filme, uma comédid:adrbes de sabonet®&los termos praticados, o
gue a tevé faz é enunciar quadrdes de sabonet@ma ethicidade néo-
televisiva da qual sdo ocultadas ao espectadoraasaside sua enunciagao
éthica de origem) é o conteudo do verdadeiro prograque é ethicamente
televisivo: um dos titulos de programas televisigitados. KILPP, 2016, p.
11-12.)

Em realidade aproveitamos a digressao para tdessa questdo de deslocamento
enunciativo através de um dos géneros de atrapdstantes, aqui exemplarmente o caso dos
filmes, para demonstrar que a moldura-televisdomne territério praticas proprias, que
imprime sobre aquilo que veicula suas marcas, eodpt inclusive objetos midiaticos de
outras origens e aplicando, como um filtro, ou Udrana (pensando ainda nos enlatados),

regimes éthicos e estéticos proprios que os totakwisuais.

Os programas parecem a primeira vista a pringipaltiura televisiva, algo como o

quintessencialdo televisivo, algo que Jacques Ranciere (2012mehdetipos Melhor

47 Referéncia: _http://pt.redeglobo.wikia.com/wiki/&eQuente. Acesso em 20/04/2016.

48 Na grade de programacao da Rede Globo, acessada maternet
(http://redeglobo.globo.com/mg/intertvmg/progranabsml ) sé é possivel visualizar uma semana airsegu
uma semana anterior. Em 18/04/2016 o programadaradas 22h48 até 00h21, totalizando 1h e 55min de
exibicdo. Na semana seguinte, do dia 25/04 teve lawavariacdo, de 5 minutos, totalizando duasshdea
programa.
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dizendo,tipo € um conceito-chave que ele se utiliza para iotexctar diferentes areas do
conhecimento que se valem dessa palavra. Para Bftean@ transversalidade do termo, o
autor recorre a dois personagens a primeira vistdondistantes: um é o poeta francés do
final do século XIX Stéphane Mallarmé, “conhecidono o autor de poemas cada vez mais
raros, mais breves e quintessenciados a medidalgpera sua arte poética” (p.102); o outro
“Peter Behrens, arquiteto, engenheiro, designenddeque [...] desenhava os produtos, as
publicidades e mesmo o prédio da companhia decddeile AEG Allgemeine Elektrizitats
Gesellschajt (ibidem). Ele pergunta: “o que ha de comum,t@oto, entre o principe dos

estetas simbolistas e o engenheiro da grande groduiitaria?” (2012, p. 103).

A comecar, ambos utilizam o mesmo terntgos para conceitualizar idéias
diferentes. Behrens opunha o estilo rebuscado tlo gstico, em voga na Alemanha até
entdo, com tracos limpos, formas adequadas a fu@dipo, para ele, se relaciona a uma
idéia de uniformidade, a um design de producéo esijito € impresso em todos 0s segmentos
da marca que desenvolveu, constante em todos @hitpsp dos mais variados, como
descritos acima — o que se chama hoje de identidamid@al de uma empresa. Em um
panorama mais amplo, Behrens se insere num contkxtascencdo da chamablaue
Sachlichkeit ou “nova objetividade”, que “representa o desioum numero crescente de
artistas alemaes do inicio da década de 1920 @ otiticamente para a sociedade em que
viviam e retratar a realidade de uma maneira olgjetidesapegada. Foi mais uma tendéncia
do que um movimento coeso” (FARTHING, 2011, p. 420)fendéncia estética se alastrou
por diversos segmentos, da pintura ao design, teowh® expoente a escola BauhaUsata-
se ela convicgcdo ele que um méaximo de adaptac&orde de um objeto a sua funcdo
produziria necessariamente o mais aior estético. ‘Quanto mais funcional, mais bonito
teria sido o lema apropriad¢GUMBRECHT, 2006, p. 51).

Para Mallarmé ha um sentido de pureza no tipo, rha abstracdo da linguagem
utilitaria da comunicacgéo, da descri¢do, da infadoa dos didlogos. Na poesia de Mallarmé
os fatos sdo convertidos em experiéncia estéticsgabuma forma pura do sentir que néo se
encontra na descricdo material, mas nos efeitosrpocais do acontecimento — e dai o
simbdlico das parcas palavras, prenhes de sentan.1897 escreve: “Um lance de dados

jamais abolird o acaso” (Ranciere, 2012, p. 102).

O que aproxima o simbolista do funcionalista, caeecrito por Ranciére, € a busca

por uma economia de gestos — na palavra, no tragoe—excluam todo excedente, todo
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ornamento, para trazer a tona o que ha de essenitiilitivo: subjetividade afetiva em um,

design utilitarista no outro. Forma e abstragaomfaoe fungao.

Todo poema, para ele, € um tracado que abstraisgorema fundamental
dos espetaculos da natureza ou dos acessoériodala ois transforma, desse
modo, em algumas formas essenciais. Nado sdo n@étieslos que vemos,
nem historias que contamos, mas acontecimentosenuesbjuemas de
mundo. Em Mallarmé, todo poema assume uma formbbgioa tipica: o
leque que se abre e se fecha, a espuma que se,famgbeleira que se
espraia, a fumacga que se dissipa. Sdo sempre ess|@ETAParecimento e
desaparecimento, de presenca e de auséncia, deandoto e
desdobramento. Pois bem, esses esquemas, essas fabmeviadas ou
simplificadas, ele também denomina “tipos”. (RANREE 2012, p. 104)

O leque abre e fecha; a espuma frange; a cabebgraia; fumaca se dissipa. Os tipos
de Mallarmé e Behrens tém em comum uma constamiz certa virtualidade em laténcia, e é
precisamente a memdéria a matéria-prima de suas, aragiando em materialidade sem
prejuizo dissociativo do impulso volitivo que oseurseu ela vital. Aquilo que buscam é
reproduzir constantemente o traco mais fundamedgalma duracdo que é, em dultima
instancia, a propria, pois devem localizar intereat® e entrar em simultaneidade com um
ideario proprio do que a nogéo de “pureza’” mobiépa si, e dar formas que a represente —
cada qual em sua arte. Tal ideario se situa nat@mle uma memodria imaginada, uma
poténcia a qual o artista busca objetivar em ctalizacdo material, realizando aquilo que

compde sua obra, em sua singularidade: imaginavdupir imagens (BERGSON, 2006b, p.
89).

E certo que pensamos apenas com uma pequena @aesh passado; mas
€ com nosso passado inteiro, inclusive com nogsattua de alma original,
gue desejamos, queremos, agimos. Nosso passado,npaniifesta-se-nos
integralmente por seu impeto e na forma de tendéenibora apenas uma
ténue parte dele se torne representacao. [...]Jin@agéao é lembrar. Uma
lembranca a medida que se atualiza, sem duvide geritver numa imagem;
mas a reciproca ndo é verdadeira, e a imagem puwismges ndo me
remetera ao passado a menos que tenha sido deofgiassado que eu a

tenha ido buscar [...]. (BERGSON, 2006a, p. 48-49).

O que Mallarmé descreve no trecho citado antesotey ou a maneira como 0O
descreve, é produtiva para o pesquisador, pois @paam olhar ao invés de engessa-lo,
dialogando com a base metodolégica que nos sustentaafirma, que é o intuitivo de Henri
Bergson, formalizado mais estruturadamente poesileleuze emBergsonismg2012). A
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intuicdo mobiliza o aspecto volitivo da intuicdopsd afetos, aquilo que produz ecos

incorporais, instiga a subjetividade. Mas ndo sérirgge a isso. Pelo contrario, a intuicdo €
um método que preconiza o rigor nos procedimerdos gutenticar no objeto os devires que
olham de volta ao observador ao ser observado trageéa da aplicacdo das regras da
metodologia intuitiva, tal pratica alca-se ao satie ciéncia em funcdo da sua precisdo e
transmissibilidade do conhecimento, muito difereldejue um certo senso-comum acerca da
palavra “intuicdo” evoca, envolta a uma espéciendgtica, ou psicologismo impreciso. A

percepcdo, ndo em oposi¢cdo, mas em complementargdaficcéo, diz respeito a localizacéo

relativa da imagem original — a do proprio corpera-relagdo as outras no espaco.

[A duracao] trata-se de uma “passagem”, de uma amca’, de undevir,
mas de um devir que dura, de uma mudanca que égm existéncia.
Note-se que Bergson ndo encontra qualquer difideléen conciliar as duas
caracteristicas fundamentais da duracao: contidaida heterogeneidade.
Mas, assim definida, a duracdo nédo é somente éxy@ivivida; € também
experiéncia ampliada, e mesmo ultrapassada; ela& jaondicdo da
experiéncia, pois 0 que esta propicia € sempre isto e espaco e duragao.
A duracdo pura apresenta-nos uma Ssucessao purarrgatea, sem
exterioridade; o espago apresenta-nos uma extad®isem sucesséo (com
efeito, a memoria do passado, a lembranca do quass®ou no espaco ja
implicaria um espirito que dura). (DELEUZE, 20123fb).

A duracao pura é uma abstracdo, uma radicalizédg@onceito para ilustracdo do que
lhe é intrinseco. Situada no ambito da comunicag@iapessoal, ativa um estado de
vivificacdo da memodria - ainda que pareca redumddizier isso, pois a memoria é condi¢ao
da duracéo, e vice-versa: s6 ha duracao, sentiditajivo da existéncia, naquilo que muda
com as camadas de memdéria que acumula e que cudminan atual subjetivo; e a memoria,
por sua vez, sdo de dois tipos, “uma guoaginae outrarepeté (BERGSON, 2006b, p. 89).
De qualquer maneira, tanto umn@agem-lembrancgoroduzida desde o primeiro tipo) quanto
umamemoria-habito(aquela ativada de maneira automatica, sistemétiegpetitiva) dizem
respeito a um estado atual da duracéo, a primmaiesiindo camadas afectivas a cada vez que
evoca a imagem-lembranca voluntariamente (e € @erdae algumas irrompem sem terem
sido chamadas), quanto quando desapercebidamargmaéria-habito opera a fim de orientar
a acao de acordo com a necessidade imediata.

Portanto, de uma maneira ou de outra, a memoéria@adelaciona uma idéia de algo
passado e distante, mas ao contrario, € 0 quesigeddsl soma de toda vivéncia no atual. A

que imagina, o faz ao lancar uma vez mais um ablre as imagens persistentes, que “néo
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negligenciariam nenhum detalhe” (BERGSON, 2006b, 88) de um acontecimento
cronologicamente passado, mas investindo mais @mada de significagcdo decorrente do
tempo que acumula, alterando a trama do tecidcedaepcao (atual) bem como o ja tecido
pano de fundo da memodria real (virtualidade ladengeie, ainda que imutavel, jamais
permanece a mesma, pois nds jamais permanecemussa®s. Bergson desenvolve melhor
essa ideia no seu diagrama do cone da memdériaeguesenta a tensdo entre os diferentes
graus de imersdo na memoria que sao coexistergpsndendo do quanto da atencdo se
tensiona sobre uma imagem-lembranca (BERGSON, 2p068). Assim sendo, por sua vez
a memoria-habito seria um relaxamento da cons@éwiequilibrar de um lado aquilo que é

sentido e do outro o que é percebido.

O passado sobrevive por duas formas distintasmlinecanismos motores;
2) em lembrancas independentes. [...] Ora se fardacgdo, e pelo
funcionamento completamente automético do mecaniapropriado as
circunstancias; ora implicard um trabalho do espirue irA buscar no
passado, para dirigi-las ao presente, as reprefestanais capazes de se
inserirem na situagéo atual. (BERGSON, 2006b, p. 84

Se o0 anteriormente citado “espectador zapeaduwereial” ndo assiste programas mas
a umtempo de televisd@u seja, uma porcao de tempo dedicada a espectas@teressada,
gue provavelmente ocorre diariamente, notamos goeeradria ai empregada € do habito,
pura motricidade sem tensionamento diferentes grdais memoria, “completamente

automatico”.

O perigo reside para o pesquisador neste olhatuaao. A televisdo € parte da vida
cotidiana das pessoas de maneira ostensiva: o Cesstado em 2014 pelo IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatisfidaja apontava a presenca de aparelhos televisanes e
97,1% das residéncias brasilefaslsso sem citar os aparelhos televisores inseraos
ambientes publicos, como trens, bares, postos sidiga e assim por diante. O que € pouco
produtivo € que este olhar habituado, essa “graafaaudiovisual decorada e refor¢cada
diariamente em tempos de televisdo que se alagtnarambientes domiciliares e publicos,
nos cega para identificar as praticas éthicas @oequeiculado, o terreno de significacdo que
delimitam, as técnicas empregadas, os elementéicest O olhar habituado acredita que o

essencial sdo os conteudos, e para desfazer aaggfrepassiva é preciso desconstruir a

49 http://www.ibge.gov.br/home/
50 http://www.teleco.com.br/nrtv.asp
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familiaridade. A metodologia das molduras que agupregamos quer identificar esses
terrenos de significagdo que estdo sobrepostos xpariéncia televisiva, através de
procedimentos como a designacédo da natureza deeqabserva, através da dissecacdo dos
empiricos, e da producéo de arranjos que poderadegraficos ou constelares (dependendo
da via autoral), mas que sédo, enfim, afinidadeivake que dao a ver no objeto empirico o
objeto de conhecimento. Buscamos autenticar atrd&§sesquisa aquilo que identificamos
como virtualidade, mas ndo sem antes desmontamentar a materialidade do objeto

empirico.

Em se tratando de televisdo, vamos desmontar uiraagu Na espectacao, temos a
nitida sensacdo de fluxo e pausa constante, aamwastiaquilo que identificamos como
propriamente televisivo, a unidade fundamental gompde a grade de programacéo, a
moldura mais importante, essencial, como os tigosldllarmé e Behrens: o programa, fluxo
gue é retalhado pelas pausas que representamenglas comerciais, como se |4 estivessem

s6 para isso, para produzir a pausa que identifidaocos do programa.

Tal equivoco € proprio da espectacao televisivhitieeda: a tendéncia ao nos
introjetarmos ao panorama televisivo € a de cormidaos conteudos vinculados aos
programas a “mensagem” da emissora, sua “visdorgdit por assim dizer. E natural, pois
esta é a enunciacdo das emissoras, que se intitilsta ou daquela maneira de acordo com
0S géneros televisivos predominantes na grade. &gsecto fica ainda mais evidente nos
canais por assinatura, onde nichos muito espesifg@o contemplados nas 24h de
programacao. Noticiosos, como Band News, Globo N&MN; canais vinculados ao poder
executivo, como TV Céamara (de cada cidade), TV &enas esportivos, como ESPN, e

tantos outros.

E, porém, a programacéo a moldura mais importagitep (2016, p. 2) é taxativa
com relacdo a isso. Apesar de parecerem a maidaspibldura televisivel poisé“no
programa que muitas ethicidades tomam forma, ormuentanto, ndo autoriza que se atribua
a tevé ou as emissoras 0s sentidos &hjoe sdo, na verdade, antes e muito mais, sentidos

dos programas”.

[...] A programacéo é uma ethicidade que conténntoal e sua atualidade -
atualidade que é perceptivel ndo nas grades, madlumms, nos quais
também estdo presentes imagens das demais un@ades®mas (que nao
tém existéncia nas grades). Assim, a programaca@oéna carddpio de
programas que aparecem nas grades, nem a meradsopegramas e
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outras unidades televisivas interpostas no fluxas mm produto dessa
macromontagem (lbidem.)

Se a duracédo é “continuidade e heterogeneidadsy,ries remete imediatamente ao
caso citado anteriormente do que se passa comassdeé Mallarmé e de Behrens, algo que se
conserva como fio condutor ainda que em heterodades randémicas. E, aqui, ao fluxo da
programacao que € de fato onde se realizam os sedg®V, com 0s programas e as outras
unidades autbnomas (intervalos comerciais, prowiobgetas) que ndo figuram na grade de

programacao.

A “macromontagem” referida diz respeito ao desigojgiual da programacao,
intencional e pensado a fim de construir certosicdes éthicos; é uma “macromoldura”, que
emoldura todas as unidades autbnomas dentro dad®, uma relacédo de tensdo entre todos

0s elementos se opera em funcao uma série deasitér

Por isso, agrade ou desagrade aos produtorespgheaem e aceitam essa
l6gica ou ndo, existe uma inexoravel hierarquiarecrgles e os seus
programas no ambito da programacédo e da emisseka Baver, portanto,
uma reiterada e, as vezes, forte tensédo 3ntreoggaonas e a programacao
das emissoras. A moldura programa, situada nosnsodd programa e da
programacdo, € um territdrio em que ocorre uma ftapte disputa por
sentidos éthicos: os sentidos do programa e osniEs@ra, 0os sentidos do
programa e os da publicidade, os sentidos do pr@geaos da programacao.
(KILPP, 2016, p. 5)

Os tensionamentos sao mais explicitos no fluxprdgramacéo, mas através da grade
se percebe um jogo de forcas que diz respeitoka € horario em que o programa se insere.
Se o programa for infantil, existe um “horéario rgbparticular, que € a faixa da manha, de
segunda a sexta. Mas, aquilo que conhecemos corandnobre, de uma maneira geral, é a
faixa que vai das 19h as 23h na TV abei@s programas nobres ndo sdo necessariamente 0s
melhores programas das emissoras: sao aquele€mumelhores condicdes de disputar as
maiores audiéncias dos horarios nobres, aquelesuena audiéncia (geral ou segmentada) é
inercialmente maior.” (KILPP, 2016, p.2).

Espera-se, pelo que é evocado do termo “horatweiioque os programas serao os
melhores, mais interessantes, mais bem produzMas.o nobre refere-se muito mais ao
valor que tal faixa de horéario representa em terfimasiceiros. Se no horario nobre o publico

aumenta exponencialmente (o tempo de televisdo raguesenta o tempo de lazer que as
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pessoas tem apo6s horario de trabalho;, momento deusér com a familia; pratica do
zapping etc.), ai esta o valor dessa faixa de horarios&a, os efeitos dos sentidos ali
veiculados irdo impactar sobremaneira uma parcaksiva da populacd&sses imaginarios

promovem uma ambiéncia para as faixas de horario.

Eis como as emissoras se sustentam: usando comgandeetroca a programacao
(programas onde se investem mais recursos fin@sgara alta audiéncia, para comercializar
precisamente esse tempo de televisdo, que searerifluxo como publicidade. E disso
depende o sucesso do programa e da emissora. @otéiceuma inversao de valores: se antes
o programa parecia um fluxo interrompido pelas mvemientes propagandas comerciais, €
antes a propaganda que paga pelos recursos irogestid programas desta ou daquela faixa
de horéario. E, antes, o programa, e seu valortiadjsde contetdo, etc., subjugado pelas
l6gicas do patrocinio do mercado externo, que seré em Ultima analise, no mercado

financeiro global que permeia e deteriora todaglagdes humanas.

Os programas, porém, ainda que sejam concebidos cnesma autonomia
[das pecas publicitarias], acabam sendo duplantapterados: primeiro,
pela grade de programacéo, sobre a qual ndo té&réimgja; depois, no
fluxo, pela assinatura da emissora que lhes é postiena forma das
logomarcas. (KILPP, 2016, p. 6)

Reformulando o que comegamos a propor: ndo sedeatbzer que 0s programas nao
sao tipos ou unidades basicas, “minimo multiplo comum” damissoras. De fato, o0s
programas encerram dentro de si sua propria rel@jdaalizam moldura¢cées que promovem
uma oferta de sentidos que sdo compartilhadosivante¢nte como imaginarios da cultura,
projecdes identitarias de uma coletividade — agegpnto refletem ou projetam os sentidos do
gue seria esse coletivo, isso frequentemente depeerdos da intencdo dos seus realizadores
(nucleos de producdo os produtores individuais)gde os jogos de tensionamento e
descontracdo que jogam com 0s outros elementosadeomoldura onde estéo inseridos: a
programacao em fluxo. Se falamos em tipos, devdoroar cada programa — e o intervalo
entre eles, relagéo igualmente tensa de qual nldugué — por um tipo, e somente no
conjunto dos tipos podemos visualizar o panoramandelduramentos (em subjetividades
particulares) e imaginarios (subjetividade colétigae cada emissora apresenta como padréo
identitario de si e da visdo de mundo que enunmmiajetando uma “sombra” sobre o0s

programas que justifica o espagco que ocupa deatqor@gramacao. Portanto a molduracao
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mais importante é de fato a programacéao, tant@oeéum mesmo programa, em emissoras
diferentes, produz relagbes e engendra sentidessdis. Os programas, portanto, agem como
tipos pois é assim que formalmente uma grade dggracao de convenciona, isto €, através
da sequéncia de unidades tipicas de cada progMasaso faz sentido falar em televisao-
moldura, algo de propriamente televisivo, em san€e em consideragcdo o conjunto dos
tipos de cada emissora. Uma dissecac¢éo das té@myaggadas e da estética que se produz
em cada tipo € mandatoria, mas nao € possivelntietaruma ethicidade televisiva sem se
considerar o territorio emoldurado dentro do quah yrograma habita dentro da
macromoldura da programacgéo, e os territérios cemuais faz fronteira nesse fluxo, bem

como deve se levar em consideragéo seus anunciantes

A metodologia das molduras, de autoria da profasBoa. Suzana Kilpp, sistematiza
procedimentos para desdiscretizacdo das imagenBVdecujos sentidos identitarios das
ethicidades ali enunciados encontram-se diluidos ramitas camadas de molduras
sobrepostas, dando a ver este compasito.

Para revelar os pilares dessa estrutura projetaal debaixo do aparente caos
imagético, consequéncia da velocidade de mudargpalmramas, precisamos imobilizar as
imagens, captura-las e desmonta-las, isto é, disasc Busca-se, assim, perceber o0s
territérios de sentido (molduras) nos quais ascigthiles (construtos) ali presentes estao
construidas como tais (molduragdes técnicas eicastptproduzindo imaginarios que serao
injetados e compartilhados na cultura de modo derablduracdes). Kilpp elenca algumas
ethicidades imprescindiveis, as mais solidas (i desabonam a importancia de outras

menos recorrentes),

gue deveriam sempre ser consideradas em qualgéakseade enunciacdes
televisivas sobre o que quer que seja, até poraqudunam as demais: as
emissoras televisivas, 0s canais de televisdognergs, 0s programas, as
outras unidades televisivas autbnomas (0s promes e€omerciais), 0s

panoramas televisivos com suas molduragfes intdssa programacéo e a
propria televisdo, sendo que a tevé produz moldenawlduracdes em que
sdo enunciados os sentidos identitarios das messta®, a tevé diz o que
entende que elas sejam. (KILR®10, p. 19)

“Em sua funcdo de janela, os quadros audiovisu@issempre operadores de uma
vista que da a ver e, inseparavelmente, enclawsothar: faz ndo ver” (KILPP, 2010, 10).
Assim sendo, vamos proceder a observancia e discacerca das molduras elencadas, em

dois blocos: o de molduras mais solidas, ou seaelas que devem figurar em quaisquer
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pesquisas em televisao; e o bloco das moldurasifisps, a fim de autenticar o misto que
propomos, e que reside muitas vezes em moldurabegamonicas, entretanto constituintes
do nosso empirico HITRECORD ON TV, configurando uestética singular através de
técnicas heterogéneas na producao de imagensigumessos objetivo, apontar as molduras e
molduragdes singulares que ofertam ao espectadotetntorio éthico onde se projetam
emolduramentos (afec¢des proprias) e imaginarioket{eos). Em HITRECORD ON TV
percebemos logo de cara um devir web, algo queamix da interface habituada do
metameio computador ao se infiltrar na midia teige. Isto €, extrapola de um meio, ou se
adapta a outro, realizando traducdes necessafiasde imprimir o propriamente televisivo
aos conteudos que ja vinham sendo veiculados onlne seria 0 oposto: a televisdo
sobrecodifica emanacdes midiaticas de modo a dar @ que ela quer e como ela quer,
sendo entdo aquilo representado uma versdo degsela que a TV diz que €or isso
chamamogonstrutg uma construgdo, um mundo representado; atrav@$sanossa pesquisa
a premissa de que o contagio € algo que dura depdsrnidade tecnocultural em que nos
inserimos, borrando fronteiras, amalgamando lingnage formatos, que ja antevemos se

realizando em nosso objeto empirico.

2.6 Estética da Remixabilidade Profunda: HibridezFragmentos e Contagios

Sem duavida, quanto mais analisamos, mais confiafitamos em dizer que
HITRECORD ON TV é um ser midiatico hibrido. Nels, espécies midiaticas da televisédo e
do softwareestao cruzadas de maneira que elementos visuaim @ede outro se mesclem, se
sobreponham e dialoguem, produzindo uma estétictminada. Sem perder de vista que
este trata-se de um programa de entretenimentasiet® essa amalgama se da da maneira
mais “suave” (Velvetish’) e didatica possivel, para que o espectador néitundo a
interfaceweb possa compreender as regras de composogaopEsiting dentro de quadro.
Ao mesmo tempo, parece tender a cada vez meno$icaXmlgumas coisas, pressupondo

que as hibridiza¢des se tornem habituadas, senisia@méretanto, previsiveis.

O aspecto estético do programa, de uma manei gstilhacado, entrecortado,
fragmentado, reflete seu modo de producéo hib8d@ em funcéo da variedadesddétwares
de criacdo audiovisual dos quais advém, seja polaspecto colaborativo, contaminado de
influéncias muito pessoais dos usuarios/colaboesdde toda superficie do globo terrestre.
Um programa de televisdo cujo contetdo é quasenegralmente advindo de um enorme

banco de dados virtual, criativo, de midias divenseovidas pelos usuarios — 0s quais sao
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devidamente referenciados, um a um, em cada calg@owtilizada no produto final — é algo
gue parece sem precedentes na tradicional midiaidi®da de estlidio, mas muito habituado

do ambienteveh

Por que vemos essas linguagens visuais em partiuiao oposta a outras,

e qual é a légica que guia sua evolucdo? Acredite para entender
adequadamente isso, precisamos olhar cuidadosamersteosoftware de
criacdo, edicdo eéesignde midia e seu uso no ambiente de producéo — o
gual pode variar de uma pessoa comlaptop até numerosas empresas de
producdo ao redor do mundo com centenas de pesstasorando no
mesmo projeto de larga-escala, tal como um filméodga-metragem. Em
outras palavras, precisamos usar a perspectiveEdnglos deSoftware
(MANOVICH, 2013, p. 323, tradugdo nosYa

De maneira oposta a televisdo, ao navegar pelaf@iataonline de hitrecord.org,
estamos muito livres, livres até demais. No primeicesso, ficamos meio perdidos com
tantas imagens, videos, projetos, possibilidadeacdes colaborativas, caminhos, perfis de
usuario e uma infinidade de coisas. Ndo temos uitridao, como no programa de TV, em
que Joseph Gordon-Levitt ndo nos deixa mais dabguss segundos sem vé-lo, e dirige-se a
noés como que a nos pegar pela méo e nos dizer @gjaeacontecendo, de onde vém as
imagens e a que contexto se ligam; algo com o qdemos contar, generosamente,
assistindo ao programa. Joseph Gordon-Levitt, qgaadénte, ndo sai de quadro, sendo a
imagem de si o elemento visual que mais contamiamloiente, pois atravessa camadas de

atracles, texturas de imagem, papéis que desempenha

A estética davebamalgamada a da televisdo produz um hibrido “welbAsivo” que
incide sobre elementos compositivos do meio ondeéstaeos ao programa — a televisao:
engquadramentos, montagem, textura de imagem ealijegu e estética de uma maneira geral.
Alguns momentos do programa parecem propor maidicggmente uma experiéncia
voyeuristica que diz: “é assim que fazemos estgranoa’. Este “estar por detras das
cameras” ndo é completamente novidade na telewisde,no contexto da ambiéncia que

produz — especialmente sobre a macroestrutura aralaa que HITRECORD ON TV

51 Do original: “(...) why do we see these particulisual languages as opposed to others, and whiag i®gic

that drives their evolution? | believe that to pedp understand this, we need to carefully looknatlia creation,
editing, and design software and its use in thelgetion environment—which can range from one persibin a

laptop to a number of production companies aroimedvtorld with thousands of people collaboratingtioa

same large-scale project such as a feature filnother words, we need to use the perspective afvaod

Studies.”
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engendra — parece querer dar ao espectador uraalgséio de transparéncia, ou uma ideia de
inclusdo, pois esta posicionado voyeuristicamentelwgares da plateia, “encarnando” o0s
multiplos dispositivos apontados para Gordon-LeVimos acesso ao apresentador, antes de
todos, nobackstagedo programa, inclusive em momentos em que se tenpressao de se
estar onde nio se deveria. E um convite, ou umadedio espectador de televisdo, fazendo-
0 sentir-se um pouco parte da comunidade HITRECCOEde € um valor muito constante
nas falas de Gordon-Levitt direcionadas aos ussraritistas-colaboradores, sempre como se
fosse uma conversa entre amigos, sem formalidadelgndo ele estar em casa, ou junto a
equipe com a qual trabalha, no escritorio da pardufPara dar um exemplo, ao lancar a nova
versao (a sexta) davebsite Gordon-Levitt nos convida a participar desse mume
emblematico, em que toda equipe comemora juntocltam, este video tem ainda mais duas

versdes remixadas

Temos duas sequéncias a seguir: Na primeira, temasesso privilegiado aos
bastidores do programa, junto com Joseph GordoiitL.aa contagem regressiva antes dele
entrar no teatro e iniciar a apresentacdo, quargdnes olha nos olhos”. Logo apos, o
suporte fisico de nosso olho encarnado é dado:ainecameramarsai pela porta, atras de

Gordon-Levitt.

Figura 11 — Sequéncia de abertura

Na sequéncia de imagens a seguir, nosso “olhotparentinuar pulando de lente em
lente através das cameras da plateia, tendo asdigpoum sem-numero de cameras a gravar
a mesma cena simultaneamente. Temos diferentesspdatvista, assim experimentamos a
sensacgao de como seria a vista de diferentes Bigareeatro. Exemplificamos o movimento

com capturas de tela das cenas iniciais do prograga apds a vinheta de abertura, em que,

52 Video ‘Pushing the button to launch V6!",de 15 de janeiro de 2016. Disponivel em:
<https://www.hitrecord.org/records/2415087/remixe&eesso em: 04 abr. 2016.
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no espaco de dez segundos (indicadas no mostragayer) vemos dez diferentes imagens
(da esquerda pra direita e de cima para baixo).

Figura 12 — Sequéncia de dez segundos
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JARED GELLER

Fonte: Arquivo pessoal.

Esta bem que a metéafora evolutiva nos foi Utilretanhto, ha uma palavra que da conta

do fenbmeno que estamos abordando que € de uso couiente, praticamente de dominio
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publico nos dias de hoje: emix que Manovich lanca méo na terceira parteSdéware
Takes Comman(2013).

Neste sentido, o principio da extensibilidade p@&eua intactoMix nada mais é do
que mistura/ misturar, portant@mix pode parecer um pleonasmo, mas nomeia precisamente
0 processo de mistura, combinagfes, contagiosge&podem ocorread infinitumem se
tratando tanto da hibridizacao ensaftwaresquanto de audiovisuais (poderiamos lancar mao
do conceito de “imagem” com duplo sentido, abaroawdtwaree audiovisual: “imagem” no
sentido bergsoniano aplicado ao corpo computagiamal qual a definicdo do conceito
envolve ndo s6 aquilo que é visivel — os arquivmithgem —, mas também tudo aquilo que
é perceptivel aos sentidos, ou seja, todos os dipextensdes de arquivos de midia).

A palavra ftemixX’ nos é tao habituada que se tornou um lugar-compara todo tipo
de releitura, colagem, edicdo, pastich@n$leré uma palavra que geralmente esta associada
aoremix em se tratando da industria fonografiSampleré, literalmente, uma amostra, um
trecho de alguns segundos de uma musica que é@msemo parte de outra. As regravacoes
de musicas classicas da cultura pop, feita porosudrtistas, também € considerada uma
pratica de remixagem, uma vez que se configuranmsdes” das musicas originais, pois se

trata de uma interpretacdo propria de outro musimm, outros arranjos.

Desde seus primérdios na cultural musical nos @eo4980 e 90remix
gradualmente emergiu como estética dominante dadarglobalizagéo,
afetando e dando nova forma a tudo, da musicarama, & comida e a
moda. (Se Fredric Jameson certa vez referiu-sésonpdernismo como “a
I6gica cultural do capitalismo tardio”, nés podemiadvez, chamar cemix
de a “légica cultural do capitalismo global em r@gdéMANOVICH, 2013,
p. 267, traducdo nossh

Se oremix e a hibridizacdo s&o dois paradigmas constantegeo@ocultura
audiovisual de nosso tempo, podemos dizer que pasleompreendé-los como sinénimos?
Manovich (2013, p. 268) alerta que se deve teretaupois existem dois tipos damix

O primeiro tipo esta perfeitamente exemplificads cansideracdes sobre seus usos na

musica, o que pode ser chamadaetaix de conteido. Nesse tipo, sdo agrupados elementos

53 Do original: “From its beginnings in music cultune the 1980s, during the 1990s remix has gradually
emerged as the dominant aesthetics of the eraobflitation, affecting and re-shaping everythingnfrmusic
and cinema to food and fashion. (If Fredric Jamesore referred to post-modernism as “the culturgid of
late capitalism,” we can perhaps call remix “théumal logic of networked global capitalism.”).”
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que podem, inclusive, ser de midias variadas. &bexistem num mesmo espaco, e suas
caracteristicas sdo preservadas. Esse tipo temefevéncia primeira a técnica das colagens,
desenvolvida pelas vanguardas artisticas do imiciséculo XX. E se, ao invés de imagens
estaticas, quisermos saber as consequéncias \ddieagr desse tipo? Manovich (p. 269)
responde: “Imagine uma tipica colagem do século eeto que agora ela se mova e mude
ao passar do tempo. Mas como se remixam as té@lammesmas?.

O segundo tipo diz respeito precisamente ao @s&gi que as técnicas/formatos em
si, além de coexistir, se remixam, umas com agsu8e, no primeiro tipo podemos chamar
0 processo de remixagem multimidia, uma vez queeserva a autonomia dos elementos em
relacdo aos outros, no segundo, a coexisténci@siedsmentos implica que eles passem a
interagir uns com 0s outros, correspondendo, erg@oprocesso de hibridizacdo de que
vinhamos falamos. Desse modo, chamamos a propeddadda do segundo tipo demix
de remixabilidade profundaNa verdade, a remixabilidade profunda, segundaadviah (p.
273) é o que define a estética da cultura audiaVisontemporanea, é a prépria esséncia da
revolucdo na linguagem audiovisual deflagrada emtse anos de 1993 e 1999, que
corresponde ao periodo que ele chama/ewet RevolutionGréaficos, imagens estéticas,
tipografia, ilustracdes em 2D, simulacdo 3D, al@slens-based imaggsmagens baseadas
em lentes, isto €, a gravacédo através de lentedrdera da acdo que ocorre em um espaco 3D
— este ndo simulado) ndo sé coexistem sobrepastas,se contaminam, se misturam, se
hibridizam, no que Manovich chama de efettmss-over,em que estas literalmente se

cruzam.

O ambiente que possibilitou inicialmente essaagdes foi softwareAfter Effects
em 1993, ano que Manovich (p. 291) elege como dwoirda revolucdo em imagens
moventes, precisamente devido a criacdoAdi@r Effects E gracas a convivéncia dos
elementos em 3D, dentro do programa, que € possamipular cada um deles, em separado,
independentemente da midia de que sao oriundase ® @feitocross-overé possivel, pois
“ambas, conceitual e praticamente, estdo todazidshkia animacdo a mao livre” (p. 293,
traducdo nossy.

Manovich refere-se ao computador como “metameioja definicdo é de Alan Kay,

que diz que “o computador digital como metameiot@wna maioria das tecnologias e

54 Do original: “Imagine a typical twentieth-centurgllage except that it now moves and changes awer. But
how do you remix the techniques themselves?”.
%5 Do original: “Both conceptually and practicallfigly are all reduced to hand-drawn animation.”
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técnicas midiaticas e também permite a invencamulas outras” (p.275, traducdo noSsa
Sendo assim, as linguagens das midias que preuvi@negistiam, separadamente, agora,
entram em contagio através do efatoss-over e, a partir de entdo, estamos lidando com
novas linguagens hibridas, metalinguagensPodemos dizer de outra maneira: a remixagem
profunda desoftwaresque acontece gracas a softwarizacdo é o que pdoetameio; a
remixagem profunda de linguagens de midias € qpopetuz metalinguagens. Existe apenas

um metameio, mas muitas metalinguagens (MANOVIAH,X p. 276).

Entdo o que é uma metalinguagem? Se definirmoslingaagem artistica
como um uso padronizado de um numero selecionadsuldeonjunto de
técnicas disponivel em um dado meio, uma metalgguaé 0 uso
padronizado de um subconjunto de técnicas dispbniee metameio
computador. Mas ndo qualquer subconjunto. S¢6 fatidee falar em
metalinguagem (em oposicao a “linguagem”) se asidés utilizadas vém
de previamente distintas linguagens culturais. (MANCH, 2013, p. 276-
277, traducdo nos¥a

Nesse sentido, podemos afirmar que metalinguagendo, se assemelham a estilos,
ou géneros artisticos, pois seguem uma sistemdilzaacao de elementos selecionados das
linguagens que sdo remixadas, dentre as muitagpdssles de cruzamento oferecidas pelo
metameio. Sendo assim, podemos afirmar que HITRHTARN TV constitui uma
metalinguagem cuja estética € marcada por umaaeure metalinguagens, apresentadas
sobre a o formato demotion graphicsespecialmente na apresentacdo do programa, quando
utilizado Chroma-key nas vinhetas (narrativas nao lineares entreragd&s do programa,
com duracado de apenas alguns segundos) e nos dar@se omotion graphicsdominantes
na superficie da imagem do programa, sdo audiaggiswaindos desoftwareshibridos, cuja
estética segue a mesma ldgica hibrida da remigdall#, o programa € como uma “ponte”
entre midias remixadas profundamente, interagindee esi, metameio e televisdo. Diante
disso, vamos propor chamar a estética de HITRECQARD TV de webvisualidades
televisivasO que o termo quer dar a ver € o entendimento deagwisualidades préoprias da

web (webvisulidades) buscam adequar-se a linguaelewvisiva, mantendo tracos daquilo se

% Do original: “(...) computer as a metamedium thantains most existing medium technologies and
techniques and also allows invention of many neeson

" Do original: “So what is a metalanguage? If weirefan artistic language as a patterned use ofeated
number of a subset of the techniques available givan medium,2Ja metalanguage is a patterned use of a
subset of all the techniques available in a compotetamediumBut not just any subset. It only makes sense to
talk about a metalanguage (as opposed to a lanpifailie techniques it uses come from previousistidct
cultural languages.”
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Ilhe é particular, mas que na tela da televisdanfitrar-se, se contamina, é “digerido” por
ela, que constréi sua prépria imagem (televisiva)gde imagina ser a we. Ou seja, € um

construto Vejamos como acontece.

Figura 13 — Sequéncia: area do usuério; desafi@snixes

AChatonpen Saibus

Fonte: https://hitrecord.org/users/Hatts_; htthgrécord.org/records/1367637/challenges;
https://hitrecord.org/records/1367637/remixes Acdg®s trés) em 20/02/2016.

Figura 14 — Sequéncia do episédio SO1E08 em 0248iseg. e 02 min. 52 seg
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Fonte: Captura de tela de EO1EO1.

Como visto na sequéncia de imagens acima, apesaedalhancas, a transcricdo de
uma imagem de um suporte a outro modifica sua#ggm. No primeiro, print € da area da
usuaria Hatts_, dentro da plataforma multimidisdHiERECORD.ORG. Ali temos algumas
informagbes pessoais, seus interesses e suas ragiae® na plataforma. Sua primeira
contribuicdo foi um relato pessoal escrito em 25judeo de 2013, a qual se conecta a
diferentes secdes. Ao clicar, uma janela aparegeicformacdes sobre esta colaboracdo em
especifico. Selecionamos duas informacdes: a oeleho responde a quatro desafios
(challenge} propostos pela equipe de HITRECORD, e na patteileda ‘remixX’ temos a
confirmacédo de que esta palavra € de dominio miliiguram nesta aba trés colaboragdes de
outros usuarios, que, inspirados na escrita desHatiroduziram diferentes conteddos

remixados.
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A segunda sequéncia é tirada do oitavo episodi®)(l8@ primeira temporada do
programa (S01), em que a contribuicdo da usuartitilizada para tematizar o assunto do
episodio, concernente a “padrdes”. Tanto o tratéonda imagem do apresentador quanto a
foto do perfil da usuaria indica que a localizagacacéo esta ocorrendo “dentro”website
porém, a pagina da usuaria ndo é mostrada integmédm Estdo faltando informacgtes
pessoais (s6 aparece, junto a foto, o dado de lqué ée Edimburgo, capital da Escécia)
como também suas outras producdes postadas ntopteialogo, apos o quadro com sua
imagem, ela some e o0 “movimento de camera” (espasa pois sabemos que é um efeito de
green screemmu Chroma-key revela uma ilustracdo inspirada no relato origigae serve de
pano de fundo.

Ou seja, a experiéncia na interface web em relagésuaria € livre, podendo revelar
mais ou menos informacdes, ao gosto do usuariaeddelespectador vé ndo € uma captura
de tela, € uma transcri¢do traduzida da visualideste de forma a parecer ndo so inteligivel
como também atrativa ao publico, imagina-se, difiereComo ndo ha nocdo do alcance que
essas imagens tem, elas devem poder ser compragng@ielo telespectador médio,
produzindo uma estética parte habituada (que gera sensacdo de “tranquilidade” ao
telespectador, de compreensao), parte “novidaddiln@ Hackers de 1995, com a entdo
novata Angelina Jolie em unfiook clubbef, com a cabeca raspada e vestindo cores neon, é
um belo exemplo do que falamos, com o agravantpudeo ambiente web era desconhecido
de uma parcela significativa da populacdo (se coadpaao cenario atual): a equipe de
hackers, ao burlar o software de sistema de umssenai de televisdao, por exemplo, parecia o
fazer “voando” entre prédios e rodovias de inforimaonde o dado que se busca estd em
uma das janelas, consistindo isso no desafio pahda trama. Em relato pessoal, posso dizer
que, muito em funcdo da pouca idade, a narrativéilmie levava a crer que assim era a
navegacao online, e qual ndo foi o desapontamardadp ndo se realizou daquela forma,
anos mais tarde. O modelo de visualidade constadaeb em outras midias (o cinema a
principio, e a televisdo, onde a originalmentestigsos a esse filme em particular), talvez
remeta genealogicamenteleon, filme de 1982, como seu parente mais antigo. Erama
das primeiras (“uma das” para ndo incorrer em dgojativas de produzir uma visualidade
amalgama de uma midia — aqui 0 cinema — e a wetxremdo a metrépole como inspiracao
para metafora do ambiente de software, que reediérhoje.

E isto que queremos dizer comebvisualidades de televisioma metalinguagem
hibrida que cruza elementos das linguagensate de TV. Afinal de contas, € um programa

desenvolvido para televisdo, sem dulvida, por issmo$s 0 apresentador onipresente
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(falaremos adiante a respeito) s6 para dar um drengferente as imagens utilizadas.
Entretanto, a imagem deste mesmo apresentadosastém filtro que “esfria” a temperatura
da cor, bem como aplica linhas horizontais, enréef@a aos antigos monitores reticulados,
uma textura de imagem contrastante com o fundatonaiimamico e com cores vibrantes. E
um recurso estético para diferenciar os diferemiementos do programa e papéis que o
apresentador desempenha, aqui “transportado” ateatelveh Ainda que n&do exatamente
igual, os elementos essenciais ao reconhecimenfgati@ormaonline estdo preservados,
contudo, adaptados a linguagem televisiva, propoacido uma estética de metalinguagem

“webvisualmente televisiva”.
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3 HITRECORD ON TV

Os panoramas televisivisao compositos de molduras sobrepostas, logdsanecs
partir de um panorama geral — aqui intencionadengeter a um tipo de enquadramento de
cena em que um cenario € mostrado integralmentelisi@ncia — para perceber a
macromoldura que envolve as seguintes, interigaas, s6 entdo daoom in cientes daquilo

gue sobrecodifica os territorios éthicos emoldusado

As molduras, enquanto metodologia — isto é, a ifieetdo dos quadros de
experiéncia e significacdo incutidos nas imagentellwisdo —, demandam “um esforco de
desencantamento” para que possa se efetivar, pnoduzim movimento que parte da
percepcdo tatil (habituada, do espectador despdocelas montagens técnicas) para uma
percepcao oOtica (propria do pesquisador que butestamiliarizar” o olhar para ser capaz de

perceber os emolduramentos em torno/acima/antsrilireontetdo). (KILPP, 2010, p. 87).

Assim sendo, enzoom out identificamos o segmento ON TV dentro de outros
quadros mais abrangentes de significacdo, os qi@siamos denolduras intrinsecas e
molduras extrinsecasAs molduras intrinsecas dizem respeito ao procdssproducédo do
programa, isto é, busca identificar as ethicidaalggriores/superiores ao programa que 0
viabilizam, bem como as ethicidades pareadas guigilmeem na manutengdo desse processo

produtivo que culmina no programa de televiséo.

J& as extrinsecas dizem respeito a realizacaoudidsvasuais como programas de TV
de fato, o que so ocorre no fluxo atualizado dgnamacéo. Ou seja, as emissoras, que por Si
s6 ja sdo um terreno de significacdo, investindbresms sentidos emoldurados e os

imaginarios as suas proprias molduracdes éthicas.

58 “Panoramas televisivos sdo as duragdes com exigdade ou as imagens audiovisuais de um tempo geialg
de TV em fluxo: uma construgcdo ou um ser (virtialxgir (atual) televisivo como tantas outras edaides
televisivas, nas quais se da a vereaompdésitode quadros de experiéncia e significacdo sobrepogin écran
préprio da TV e distinto de outras midias comodewie o cinema.” (KILPP, 2010, p. 86).
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Figura 15 — Compadsito: visdo geral e molduras paea

Molduras de HITREC®RD

Joaeph Gordon-Tevitt

HITREC®RD.org

Midias
Sociais

Produtos
Turnés

- A
Festivais e PP
Premiacdes OonTV

Fonte: Elaborada pela autora.

Uma vez identificadas essas macro-molduras, adimftddas enzoom outja temos
uma perspectiva mais abrangente e ao mesmo temjgsopnegisa de onde se situa nosso
objeto empirico. Joseph Gordon-Levitt € a moldutiacpal, ethicidade que representa a
origem de todo empreendimento HITRECORD.ORG, que qua vez desenvolve seus
empreendimentos em diversos nichos, os quais chamampareadosao ON TV. Sim,
pareados por se configura como um dos elementoguas foram gerados a partir da
plataforma online que lhes é anterior e que sefi@mpara além dovebsitenestes atuais.
Entretanto, uma ressalva: HITRECORD ON TV € o poojmais ambicioso da produtora
HITRECORD, e embora outras molduras sejam croncéogente geminadas e existiam por
seus préprios motivos (como os produtosragchandisgpor exemplo), atualmente todas as
molduras interiores apontam de alguma maneira pamoldura ON TV: os festivais e
premiacdes onde antes competiam apenas os curjagallevam o nome do programa para
essas esferas, tendo sido premiado no chamador‘@asdalevisdo” a cerimbnia do Emmy;
através do aplicativo o envio de colaboracoes iétéamo, que de certa forma é contetudo que
tem por ultima finalidade compor as atracfes dagnama; as turnés, antes um espetaculo
teatral-interativo, acabou se configurando comaa@i para as temporadas de espetaculos
seguintes que ja foram pensadas a compor a parigalde/platéia na apresentacdo do
programa; as midias sociais hoje tem por foco pu@mo programa; igualmente os produtos

sdo voltados principalmente para promocdo do pnagradando destaque ao box dos
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episdédios do programa em DVD, e até outros prodyiesfazem referéncia a alguma atragéo
de grande sucesso quando veiculado na televisdquas viraram livros, discos, etc., e

apesar de ndo serem nosso objeto de interesseamen@encao.

3.1 Macromolduras Intrinsecas

3.1.1 Joseph Gordon-Levitt

Uma nomeacdo mais generalista — e até um tantdistanmo caso de HITRECORD —
seria atribuir a Joseph Gordon-Levitt o titulo geeaentador de ON TV, porta atravées da qual
tivemos o primeiro contato com o projeto maior gagreende. Sao tantas as fun¢des que o ator
acumula que melhor seria chama-lo de “grande cmqaes’, ubiquo criador, “big brother” de
Orson Welles. S&o raros 0s momentos em que stenpeaesao esta em quadro, e, mesmo quando
nao esta, desempenha alguma outra funcéo na peodogédudiovisuais (muitas vezes, fazendo
questdo de demonstrar isso com cenasndking of, sendo ele o proponente das tematicas
abordadas (no meionline ha diferentes séries de videos, como os “RE:tedaest— pedido,
solicitagdo — substituido na ultima versaondebsitepor “CHALLENGES”(desafios), e ainda a
série The Regularityy que consiste em videos diarios, nos quais plartee em tom interpessoal,
sem formalidades, 0 que tem aparecido de maiegsante na platafornoaline e convida todos
0s usuarios a fazerem o mesmo, desempenhando eirdpapradoria que pode Ihes render uma
aparicao na corte final da edicdo diaria), e é,0éiima analise, o diretor geral da produtora
HITRECORD (é o que consta no organograma da emppEsdanto, toda e qualquer atividade
da empresa passa necessariamente pelo seu cfligs,-ele deixa isso bem claro no novo video
de abertur¥, de 2016.

A fama de Gordon-Levitt Ihe precede. O americanB%leanos € conhecido por sua
carreira como ator, tendo atuado como ator infaatiseriado Third Rock from the Stinno
filme “10 things | Hate about yéuem que contracenou com Julia Styles e Heath ére@g mais
recentemente, quando retoma sua carreira apossaguos na faculdade, atua no sucesso de
bilheteria ‘500 Days of SummierAinda interpretou o primeiro Robin a ser levaal®ério do
cinema, no terceiro filme da trilogia dirigida pBhristopher NolanBatman: the Dark Knight
Rise$, bem como emlhceptiori, do mesmo diretor, onde contracena com Leonai@ayio e

Ellen Page — ambas atuac6es muito mais densasrapagens mais complexos do que aqueles

59 Fonte: https://hitrecord.org/intro Acesso em: b4 2016.
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das comédias romanti€dsEm 2013, escreveu e dirigiu “Don Jon”, onde @m#@na com Scarlet
Johansson. Enfim, como podemos conferir, seu alorécextensy.

Quanto ao projeto da produtora HITRECORD, este iteiogo quando Gordon-Levitt,
apos dar uma pausa em sua carreira para cursaveasislade, tenta retomar suas atividades
como ator e se frustra com o mercado filmografiEl® e seu irmao, Dan, hoje falecido,
idealizaram a produtora em 2005, sendo oficialmer@agurada em 2010, com o intuito de
morder um pedaco desse mercado, visto como reatvgograndes estudios. Mesmo apdés a
recolocacdo bem-sucedida da sua carreira de atlarneorte de seu irmao por overdose, ele
nao deixou o projeto HITRECORD de lado, investinittheiro préprio por muitos anos até
gue a empresa de fato pudesse se sustentar (x@uieceu apenas muito recentemente, em
201%?). Um empreendimento cultural de risco, sem duvitd, a justificativa de acreditar
que existem mais talentos por ai do que a indudeiblockbustersamericana da a ver,
afunilando a entrada dessas pessoas. E bem veydad®e (senickname onlingnio parou
de trabalhar na grande industria, e que se beaefiei muito — dos projetos que decide levar
adiante na produtora, com total liberdade parallescpapéis que lhe interessam, para gerir

criativamente os audiovisuais, convidar alguns asfgmosos, etc.

Gordon-Levitt, portanto, pode ser pensado como asona uma ethicidade e uma
moldura um construto web-televisivo de um avatar que &lagntre mundos sem
constrangimentos; o artista polivalente, capaz mterpretar muitos papéis e executar
diferentes funcdes técnicas ao mesmo tempo; o ,chy@éeaprova ou reprova, e, no final do
dia, assina o cheque;emtertainer,esforcando-se no palco pelo engajamento da plateia,
depende seu sucesso, assim como em stemd-up, ou em um circo; o jornalista,
entrevistador, documentarista; uma celebridade diywbod, cuja fama |he da acesso
privilegiado a lugares e pessoas igualmente ers/aiiama aura que os distancia da
“populacdo em geral”. De um modo geral, sua fignsdaura um territério de significacéo

que sempre aponta pra si, ainda que, paradoxalpseta@legada intencdo € a de apontar para

80 Os titulos dos filmes no Brasil sdo, na ordem e fgram citados: “Uma familia de outro mundo” gttt
www.imdb.com/title/tt0115082/), “10 coisas que edeim em vocé” (http://www.imdb.com/title/ tt0147800
[?ref =fn_al_tt_1), “500 dias com ela” (http://wvimndb.com/title/tt1022603/?ref =nv_sr_1), “Batman, o
cavaleiro das trevas ressurge” (http://www.imdb tilevtt1345836/?ref =fn_al tt 1), “A Origem”
(http://www.imdb.com/title/tt1375666/?ref_=nv_sr, 1)Como n&o perder essa mulher” (http://www.imdb.
com/title/tt2229499/?ref_=fn_al _tt 1). Todos ok$irmcessados em 04 abr. 2016.

61 Pode ser conferido em http://www.imdb.com/name/880&87/?ref =tt_ov_dr. Acesso em: 04 abr. 2016.

62 “Signing 2015 community checks”, de 9 de novemtdeo2015. No video, Gordon-Levitt aparece assinando
uma pilha de cheques destinados aos artistas tajwahos foram utilizados em produtos HITRECORDMN
total de 2.906 contribuicdes — e 2.906 chequesadss, somando um total de $704,789.65. Desde 2010,
empresa ja pagou mais de dois milhdes de ddlarescalaboradores do mundo todo. Disponivel em:
<https://www.hitrecord. org/records/1893336>. Acesm: 09 fev. 2016.
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“os outros”. O personalismo € um emolduramento ymdémente arraigado em todos 0s
produtos da marca HITRECORD, evocando um imaginé@mole a criatividade esta

relacionada intimamente a subjetividade do artistajai o paradoxo de que, apesar do
imaginario colaborativo (uma moldura das mais nr@es porque constantemente reiterada
no discurso da empresa, desde a pagina inicialwdbsite a abertura da segunda

temporad®’), de que todas as partes sdo igualmente impostahte figura de Gordon-Levitt

guem toma a frente e da o tom, frequentemente atithpado opinides e acontecimentos de
sua vida pessoal, incentivando que os outros fagamesmo. Esta €, pois, a definicdo de
persona: “personagem televisivo dele mesmo -, eorwicgdo que adquirimos de sua
onipresenca, liberta nossos sentidos para o emitretato televisivo, seguros de que a

realidade esta nas boas imagens de vigilggesonas' (KILPP, 2016, p.14).

Pelos variados motivos listados, Joseph Gordontiegta quase sempre, por um
motivo ou por outro, em evidéncia, habitando entirdss tempos de televisdo: seja
divulgando um filme em que atuou, em algtatk-show,como o da Oprafou Eller?®, ou
promovendo seus proprios filmes como diretor, nimse que passam na televisdo e nas
proprias salas de cinema, no telejornalismo ine®ygpela ambicdo e sucesso que seu projeto
alcanca, com shows mais elaborados, e angariarainiggoes. Seja, ainda, em funcdo do
préprio projeto HITRECORD - que, na verdade, naod@eoportunidade alguma de
promover: seja qual for o evento, la esta ele cemtsrno caracteristico ebottom (alfinete
de ropa) que é o simbolo da produtora: um circalomelho simbolizando o botdo de REC,
gravar. Por ultimo, passou a figurar também no@spablicitario: € o garoto-propaganda de
um novo modelo de celular da marca LG, cuja molghoa unclose-updo préprio, como
enquadrado em diversos momentos do programa, ckmdo, enquanto caminha por um
parque, a melodia a que diferentes pessoas vao sditonadas; cada uma com sua propria,
formando uma Unica can¢do com diversas vozes @strdsinula, portanto, tal e qual a estética
de HITRECORD ON TV e seu devir colaborativo, um doaginarios também evocados por

sua figura (assim como “audiovisuais independetes”

Ainda, no decorrer da pesquisa, como dissemos,ngaceos diferentes grafismos

para a escrita do nome da produtora, e uma detapagsou a ser cada vez mais recorrente e

63 A primeira temporada, & qual mais nos dedicangmspossui uma vinheta de abertura fixa, depend@mtEmatica
do episédio, se apresenta sob linguagem randémigigs vezes sem nos “avisar” de que € a abertupsograma,
pois introduz o programa em um choque de contegtodtom o fluxo da programacéo a que se vincula.

64 Fonte: <http://ww.oprah.com/entertainment/JosBphdon-Levitt-Don-Jon-Interview. Acesso em 04 2016.

8 Talk showde Ellen DeGeneris. Disponivel em: <https://wwwitybe.com/watch?v=380gVwbnjjA>. Acesso
em 04 fev. 2016.
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constante, inclusive no endereco hagsitesdo programa, € o extenso: “HITRECORD ON
TV with Joseph Gordon-Levitt”, ou seja, incluindo o nonee“tbdo-poderoso” no titulo do
programa, em um esforco para que jamais um nome €0 oprograma — apareca

desacompanhado do outro — do diretor-geral.

3.1.2 HITRECORD.ORG

No ano de 2010, surge a HITRECORD.org, formalmentao empresa de produgao
de audiovisuais independentes — livres do finanerdmde patrocinadores, ou do jugo dos
grandes estudios, uma vez que pertence a uma sGapgse investe seu proprio capital no
empreendimento. Situada no ramo da industria eaiatiuja matéria-prima é a criatividade e
inventividade dos seus associados, destaca-se owugdio de curtas-metragens como
principal atividade, mas também s&o produzidos bwateriais e audiovisuais diversos.
Angariando um sem-numero de artistas/colaborademesescala global, através de uma
plataformaonline, que é sua base organizacional geradora de castefichotavel como cada
produto “alimenta”, ou é alimentado, pelos seusganuma cadeia produtiva circular de

trocas que agregam valor — simbdlico e de mercatudo que leva a marca HITRECORD.

A proposta de trabalho, entretanto, pode ter s¢gadonda soar) peculiar. Assim como
lido na pagina inicial da versdo anteriorwiebsite(que esteve no ar até a primeira quinzena de
2016, conforme mostraremos adiante), HITRECORDéommna bpen colaborative production
company, ou seja, uma produtora aberta e colaborativgu® significa que: é aberta porque
qualquer pessoa pode entrar; colaborativa porgaeia € justamente que seja um ponto de
encontro dos diversos talentos espalhados munda, afoa proposta é a da remixagem dos
conteudos ali postados; e produtora, pois, afnaina empresa, e como tal visa gerar produtos de
nicho, com valor simbdlico da marca agregado, c@tay ao lancamento destes no mercado

tradicional, com o propésito de geracéo de lucra pa manter.

Na sequéncia de imagens a seguir, que sdo capmtarasla da pagina inicial de
HITRECORD.ORG (na versado anterior a atual), lemoa-erdem da esquerda pra direita, de
cima pra baixo - 0 seguinte texto de apresentéitadducdo nossa): "O que é HitRecord?
Chamamos de uma produtora aberta colaborativateemedsiteé onde fazemos as coisas
juntos.”; “O que é HitRecord? é... aberta ...porqualquer um pode contribuir com texto,
imagens, audio e video (chamamos todos de "grasgtpe "O que € HitRecord? é...
colaborativo.. porque trabalhamos em projetos juntos. (Tododem fazer o download e
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remixar qualquer gravacdo no site)"O que é HitRecord? é... uma produtora...porque,
juntos, nos produzimos midias de todos os Tipd€lHmo posso contribuir? Existem novos
projetos comecando o tempo todo... vocé pode tamtiiom uma colaboracdo que ja esta em
andamento... ou vocé pode comecar sua prépria aralgdn!”; “Como posso contribuir?
Vocé pode postar qualquer trabalho original... oma ao que outros ja fizeram!";:"Os
artistas sao pagos? Sim! Acreditamos que um bdmllra merece compensacéo justa. Desde
2010, realizadores receberam um total de $1.268030 e contando!"; "Estamos gravando?
Quer trabalhar conosco? Junte-se!".

Figura 16 — Sequéncia de banners da pagina icieili TRECORD.ORG, V5

‘Whatis HITRECORD?

we call hithECord an

OPEN COLLABORATIVE

~.hecause ANYONE
B can contribute TEXT,
IMAGES, AUDID, H[ﬂ[l]

Howcan | contribate?
There are new projects starting ail the time.. Q

T} Youcan contribute
+ 102 COLLABORATION
1 that's aready

| geingon..

You can upload any =t
iginal i «..or add on to what

Ye We holieve good work
desarves fair :nmuumlm
Sllu 200,

RECordars have earned a totalof

Fonte: <http://www.hitrecord. org/> Acesso em: 24.n2015.
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3.1.3 ON TV e Molduras Pareadas

O nome HITRECORD (“aperte cec’, “grave”), acompanhada do simbolo — um
circulo vermelho em alusdo ao botdo de gravacdoca@amras — aglutina a proposta da
organizacdo, bastante sedutora: que as pessoaw@nod/ideos, que produzam quaisquer
contetdos, como ilustracdo, animacao, textos (sptgtras de musica, poesia, etc.), arranjos
musicais, e que compartilhem essa producéo deotsite, a qual fica exposta para outros
usuarios trabalharem em cima, assim como constiecaracado dos termos de privacidade
prévios com 0s quais se deve concordar para ppatict isto €, permite-se a cessao dos
direitos sobre os contetdos produzidos para qaensieaixados e remixados por quem quer
gue seja que estiver “logado” na plataforordine desde que referenciada a autoria e 0
pagamento ao artista, caso alguma de suas cog@idsuseja utilizada para fins comerciais.
Por exemplo, se alguém cria uma letra de musicssgas do mundo todo podem postar
videos com a melodia que criaram, utilizando o rimsento que souberem tocar,

multiplicando a criacdo em muitas variaveis.

Essa mixagem, remixagem, ou edicao que € realelda produtores € o0 que vai ao
ar na versao “ON TV”. O contetudo postado na plam#oonline € o que alimenta os
contetdos veiculados televisualmente. Os videogpgasam no programa ficam disponiveis
no site, e também no canal do Youtube; os fragnsesieovideos utilizados estdo disponiveis
integralmente no site, para os usuarios. Assim ceamos logo no primeiro episédio da
primeira temporada, as colaboracdes entre os osud@a plataforma sdo dadas a ver
frequentemente na edicédo final de um videoclipajzada pela equipe residente do escritério
de HITRECORD, onde esses muitos colaboradatesmundo todo, aparecem justapostos
sequencialmente, um apds o outro no fluxo da dardgévideo, formando uma Unica musica
com muitas vozes, e muitos instrumentos diferentesisturados, ainda, com imagens da

execucao ao vivo, no palco, da composicao.

Entdo existem duas possibilidades de participagdme colaborando com algum
material jA postado (seja na linguagem que foyaljsnarrativa, arranjo musical, etc.), ou
propondo algo, colocando-o a elaboracéo de outddnainda os temas que séo lancados pelo
apresentador (seja utilizando o terREQUESTou CHALLENGE mais recente), que irdo
formar, como num mosaico, um panorama compostodgerentes duracdes televisivas,

encerradas em diferentes territorios de significagée sdo as molduragdes e emolduramentos
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subjetivos, atualizados no decorrer do destrintdragtico, tema esse que é a macro-moldura

que constitui o territério, ou tela desse mosaico.

Vamos nos reportar, a partir daqui, as imagenssguseguem, sequencialmente. O
"request” (pedido, requerimento) € um video fedto@presentador e lancado na plataforma
onling dentro de seu perfil pessoal (como vemos na panm@agem) que da inicio a uma
producao qualquer de interesse no momento. A segtriam os colaboradores. Mas atengéo:
aqui estamos ja dentro de uma imagem televisivies p® elementos dwebsitendo se
movem da maneira que estdo sendo mostrados, e uiaoaagravante do apresentador
sobreposto a imagem, explicitando o constmb-televisive- ou seja, um construto de web
gue a televisdo da a ver como tal, mas que difesmbientenline de fato.

Na sequéncia, capturada do primeiro episodio dagwa temporada do programa, o
apresentador mostra seu proprio perfil dentro déafirma onde se encontra a letra a ser
musicada, conforme pedido no video inicial. Paimd, a abertura do que se tornou um
produto finalizado: um videoclipe nesse caso, caona umarca total de 934 colaboracoes,

partilhadas entre as diferentes midias constaotésteiro.

Figura 17 — Sequéncia de um processo de producao

Episade #1 /£ HITRECORD ONJ

Episade #1 // HITRECORD ON TV & Episode #1 // HITRECORD ON TV

HIT RD

: ‘ ~ YOU'RE NOT
@ g 158 THE ONLY ONE

Regularloe
i o

Fonte: Arquivo pessoal.
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Todas as relacbes de Joseph Gordon-Levitt parecem registradas de perto,
intermediadas por sudsandcam Este é também modus operandilo espectador presencial:
de uma maneira geral nem € necessario que se tatitmmportamento, mas no caso de
HITRECORD ON TV, mesmo a experiéncia presenciakediada por telas, dando a ver algo
que se discute hoje acerca da audiovisualizacacullara. H4 um excesso de imagens, e
sequer a vivéncia escapa, alastrando-se pelo tetadaultura, engendrando gestos e
comportamentos proprios do que podemos chamar deanmbiéncia tecnocultural, ou seja,

h& uma facilitacdo e mesmo um incentivo a taisqarsit

Na sequéncia abaixo, hd um jogo de cameras. Oespaglor com uma camera no rosto
da convidada, projetada no teldo atras de si. Qifiguo do apresentador, a lente da camera é
uma materialidade autorizada a penetrar a intineidée outrem, como se ele mesmo la
estivesse, um olho indiscreto, no rosto da con@dBdirante a performance musical ao vivo,
se deixamos de nos fixar na parte da imagem goenpasicao sugere, ou seja, Se a execucao
da musica pelo apresentador deixa de ser o fodayp®s um passo atras, reiterada esta a
presenca das cameras, em detrimento inclusive dgeimm da platéia. No penultimo quadro,
visualizamos os que la estdo presentes, em um amakiderente do que aquele da aberta.
N&o estamos mais no luxuoso teatro, mas em um pegareno e escuro, Com as pessoas se
amontoando perto do palco, algo muito menos fort@dVez mais adequado a proposta
participativa que o projeto HITRECORD diz ter. Fatorioso: embora a insisténcia no
interesse sobre as historias de vida das pessmasps convidados do palco, inicialmente
usuarios da plataforma online e aqui amigos intidosapresentador, parece haver uma
profunda negac¢do envolvida em ndo reconhecer am@sda banda de apoio que esta no
palco, como se vé no ultimo quadro — banda quessegapresentada.
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Figura 18 — Sequéncia ao vivo

Episode #1 // HITRECORD ON TV . = Episode #1 // HITRECORD ONJTV.

Episode #1 // HITRECORD ON TV

Episode #1 // HITRECORD ON TV

Fonte: Elaborado pela autora.

A montagem a seguir revela na sequéncia de tetas, aolecdo de fragmentos de
videos performaticos caseiros, que agrega pessoassteimentos diversos em uma
simultaneidade, de mesma duracdo musical e telavisembramos do que Bergson nos diz,
qgue o universo dura, e que, portanto, estamos ranltaneidade. Muito embora distantes no
espaco, uma teia invisivel revela-se na sincromiaddracdo dos participantes, uma teia
temporal. Ainda: as imagens em baixa resolucdoremetem a videos amadores, que aqui
nos sugerem uma certa exaltacdo da vida comumrmadketoda experiéncia estética irrompe.
Ha um secreto ideal de “unido entre arte e vidaurohmue perpassa a exaltacdo do tosco
(tecnicamente falando) que persiste no video. Zajy@que, muito embora seja a vida
cotidiana o cenario de toda experiéncia, a expagaéestética irrompe desavisadamente de
modo a botar em crise o préprio carater cotidiahaldtuado da vivéncia. Sugerimos, no caso

de HITRECORD ON TV, que a experiéncia estética@de maneira assincrona: embora se
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imagine que a producdo artistica tenha por natwsiegaalidade de gerar uma experiéncia
estética, esta ndo é uma regra (ndo existem regragproducdo intencional de um cenario
onde tal acontecimento com certeza ocorrera), aimaia havendo o entendimento de que a
grande maioria do material postado néo é utilizam@orte final do programa, reduzindo, de

certa forma, a expectativa que se deposita em pastagem. E possivel, entretanto, que a
experiéncia estética acontegca no momento da eggedievisiva, uma vez que a veiculacdo
de uma criacdo propria por um programa, atravésimda emissora de TV com enorme

alcance geografico e de publico, confira um staeiseconhecimento de qualidade (ou ao

menos de relevancia) a criagdo do artista, e utidagéo do seu fazer.

[...] A fusé@o da experiéncia estética com o catidineutraliza aquilo que
ha ele mais particular na experiéncia estéticacBaseguinte, afirmo que
"a experiéncia estética nos mundos cotidianos'sapie apontar para um
novo estado universal do mundo, sempre serd umec&xcque, de
maneira totalmente natural e de acordo com cadacsiv individual,
desperta em nés o desejo de detectar as condigdesptionais) que a
tornaram possivel. Uma vez que ela se opde ao fleleo nossa
experiéncia cotidiana, os momentos da experiératigtiea se parecem
com pequenas crises. (GUMBRECHT, 2006, p. 51)
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Figura 19 — Sequéncia musical executada por dileseartistas e instrumentos

Fonte: Elaborada pela autora.

E também um modelo de negdcios. Deveras, 0 queoBdrevitt propde € undesign

de producao de conteudo criativo em escala glfibahceiramente bem-sucedido (ainda que
a iniciativa seja de risco e tenha demorado enotdendez anos para dar retorno financeiro),
que angaria uma infinidade de material audiovisbalto disponibilizado por seus

colaboradores de forma gratuita. E um enorme balecaados, um repositorio das mais
variadas técnicas e estéticas audiovisuais — aeesanto para utilizacdo da propria empresa,
como para outrem, de acordo com o que diz nos tedoocontrato com o qual o usuario
concorda ao se cadastrar. Dessa maneira, Gordatt-laaralia e seleciona aquilo com o qual
pode/quer trabalhar, escolhendo livre e arbitragisim o que mais lhe interessa (¢ bem
verdade que existe um conselho de curadoria deiosuhem como a participacdo ativa da
equipe do escritdrio, mas, em ultima analise, qtmate o martelo” é o diretor-geral). Melhor

ainda: nao so6 utiliza o que ha de disponivel commpde a pauta que quer desenvolver,
através dosREQUESTS- chamados deCHALLENGES mais recentemente — falando

diretamente com o usuario (usuario, pois a etapsotieitacdo de contetudos se da online,

previamente ao programa, que sO exibe os resultolms), cara a cara com a lente da
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camera, o que deseja que seja desenvolvido, obtendmenu” de opc¢des “infinito”, isto €,
alguns desses pedidos tém tantas respostas que pamgossivel que absolutamente tudo
tenha sido visto e avaliado. Afinal, todas as dess Gordon-Levitt quem avaliza. Ficamos
pensando em todo o material ndo utilizado nos progs de televisdo, entretanto la
existentes, no banco de dados, como poténcia selaviapesar de se configurarem como
materialidades audiovisuais, paradoxalmente exisigenas como virtualidade, na nuvem (de
armazenamento virtual), milhares e milhares de shdeimagens que jamais irdo ao ar —
quica assistidos em ambiemteb. Apesar de ndo se atualizarem como produtos telegisi
permanecem como promessa, em devir latente, umaueegodem “descobertos” por alguém
(um usuério) que aplicara suas proprias molduraeeso ja produzido, a qualguer momento;
ou a promessa de que em um suposto projeto futomaterial seja aproveitado pela produtora
e remunerado, 0 que garante a manutencédo dessalarsagético. E uma vez que uma
colabracdo tenha sido utilizada, aquele usuarar&shuito mais sujeito a ter cada vez mais
trabalhos aprovados pela equipe, gerando para ai atencdo desejavel nessa multiddo
virtual. Isso se pode afirmar pois ao final da gina temporada temos alguns “personagens”
(ainda que néo estejam interpretando, como atosesisuarios estdo ali representando um
papel especifico designado pelos avaliadores) coguais adquire-se alguma familiaridade,
0S quais muitos retornam na segunda temporada algrgona, gerando uma sensagado de
pertenca ao usuario e um vinculo com o espectadoa, 0 qual um minimo de repeticdo €

desejavel para o engajamento na espectacao tesevisi

Suspeitamos que este seja sonho de qualquer dgrodlgora: encomendar solucbes
para suas demandas, falando diretamente para umi(sasaro de artistas que irdo ofertar-se
gratuitamente para triagem, e, s6 entdo, “contratéfuncionario” que melhor solucionou o
conteudo que lhe foi proposto. Ao angular nossaovigor essa perspectiva ndo mais nos
parece um modo de producdo muito diferente daqdeleunciado historicamente por
proletarios insurgentes desde a Revolucdo Industiiata-se do modo de producéo
capitalista, cuja premissa é a da exploracdo dmltrador e apropriacdo do fruto de seu
trabalho. De repente Gordon-Levitt ndo parece n@sinovador, pois a ldgica por tras de
HITRECORD é a mesma de qualquer outra empresa,lacom Paradoxalmente, € isso que
permite aos colaboradores serem pagos, e que Gheduath e sua equipe possam viver disso.
Ele parece carregar o estandarte que diz que &ipgssivel empreender e viver de arte”,
como um verdadeiro negocio (de risco), que respandma questado do fazer artistico, um

jargdo que povoa os imaginarios compartilhados eftsscomum a respeito da industria
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criativa, que é a de quem apostar nesse caminhver de arte — deverd fazer “voto de
pobreza”, pois “artistas sdo sempre pobres” — wssatva: artista aqui € quem faz da arte um
oficio, investindo em carreiras tais como a deiggcde pintor, escultor, animador, etc.; ndo
engloba um outro imaginario, antagonico, da cultlas celebridades chamadas de “artistas”,
de uma maneira genérica, antes se referindo md@ma dos mesmos do que a suas
habilidades.

Ha de se capitalizar a iniciativa: HITRECORD dispdiza um banco de dados
imagéticos enorme, gratuitamente, mas conta aiotadiversos produtos deerchandiseem
busca de atingir nichos mais tradicionais, com@ @dicdo de livros e vestuario (s6 para citar
dois exemplos); esta presente em praticamente &xdesxdes sociais de relevancia; ainda mais
recentemente foi lancado um aplicativo para celetar Android e iOS, de onde se acessa a
plataforma e se faz postagens colaborativas diegt@natraves das redes e do propebsite
divulgam, entre outras coisas, 0s shows ao vivaulads que dardo origem a episédios tematicos
gue compdem as temporadas, que, em guase todepeaiacelos, contam com uma ou outra
presenca de celebridades hollywoodianas; sem davmtasenca em festivais independentes e o
Emmy, que rendeu premiacdo, aumentaram em muiigitdlidade do programa, que, sejamos
justos, é o empreendimento mais audaz, que rende visbilidade e meio de veiculagéo do que
se produz de melhor na plataforma colaborativme

3.2 Macromolduras Extrinsecas

O programa HITRECORD ON TV é transmitido nos Estadaidos através do canal
de televisdo Pivot. Na América Latina, é veiculgdbo canal 1.Sat, e, mais recentemente,
passou a ser veiculado pelo canal espanhol detamitrento Movistar®, que conta com
servico destreaming’ para assinantes da TV a cabo, porém, ndo existdtasninformacoes

sobre, entdo vamos nos focar no caso americandmsiteiro.

A partir disso, vamos dissecar cada um dos elescadeguir, buscando observar que
territérios sdo esses, quais ethicidades sdo cidas; quais sentidos que provocam, que
imaginarios evocam. Bem como determinar acess#oié e abrangéncia, elencar os géneros
televisivos predominantes na grade de programac@, a quais outras

entidades/grupos/parceiros se ligam.

86 http://www.plus.es/
57 http://lyomvi.plus.es/



82

3.2.1 Pivot

O canal de televisdo Piv8tlancado em agosto de 2013 sob o slodgs your turn?’

(“E a sua vez”), tem sua sede em Los Angeles, @ald, nos Estados Unidos. Como o canal
nao pode ser analisado na duracao integral ddwey €m funcdo de ndo estar disponivel de
forma alguma para publico internacional assisig nonstando em nenhum pacote de TV a
cabo brasileiro, nem disponibilizado \@rteamingem tempo re&f, optamos por nos dedicar
ao website da emissora, bem como seus desdobramentwslirks e out-links—, para
visualizar odesigndo compasito de molduras: subdivisées internaatagoria (as que nos
interessam), parceiros, producgdes, peticdes. Apdsleda, emFigura, dessas telas, vamos
montando os fragmentos como num mosaico, buscarmdtuzir um quadro maior onde se

tenha reunidos fragmentos que estavam distantes.

Figura 20 — P4gina inicial de Pivot.tv

ﬁ ﬁ& Y
\ Sl FORTITUDE
-

prvot  @artopant  takepart

Fonte: <http://www.pivot.tv>. Acesso em: 21 dez120

68 Wwww. pivot.tv
% Na realidade, o site disponibiliza dentro de sidgoia interface um servico dgreaming porém destinado a
quem ja é assinante.
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Comecamos pela pagina inicial, escaneando-a imtegmée, e identificamos que
HITRECORD ON TV tem um destaque consideravel detidroanal, pois € uma das atracdes

de capa.

Como alguém quem conhecemos pela primeira vezagastos de saber o que ela
tem a dizer sobre si, e nisso foi muito atil o liihat you should know about Pivabu “O
gue vocé deve saber sobre a Pivot”, composto porideo de um minuto e um texto de

apresentacao, localizados logo abaixdadonerprincipal.

Tanto o video como o texto demonstra aspiracdoanangente social, filantropica ate.
Documentarios, programas lity, e outros que carecem da participagdo em simulizteido
espectador sdo as producOes “carros-chefes” dasamisTal direcionamento sugere o
protagonismo do sujeito, da “pessoa real”, dentrdluko da programacéo, provocando uma
sensacao de pertenca ao espectador mais assigectafer esse que deixa de ser “passivo” (no
entendimento de um senso-comum do que seja a3dijtirsto é, deixa de estar colocado numa
certa condicdo de imobilidade a qual requer assistaparelhos televisivos domiciliados (ainda
que a experiéncia televisiva tenha, muitas vezeanho de “som ambiente”, fazendo, as vezes,
de companhia, uma presenca naturalizada e onipgeseguanto se desenrolam os fatos do dia:
nas cafeterias, nos bares, nas casas, nas creelas situacdes sugerem o [possivel] movimento

de quem assiste/de vez em quando da uma olhada).

Na referéncia autoral acerca das questdes cont¢esnan propriamente televisivo,
encontramos em Kilpp (2015) consideracdes que juom@ a formular questionamentos e
conjecturas. Em sua atual pesquisa, a mobilidaitgs dos usuarios e aparelhos sédo
pressupostos basilares para descobrir de que rmanesgtado-televisao difere em dispositivos
mobveis em comparac¢do aos monitores fixos. A awmpéica: 0 que ocorre é que “quando o
aparelho é fixoa mobilidade do espectador ndo incide sobre a imageoduzidaainda que
possa incidir sobre a imagem percebida por talual e@spectador” (2015, p. 41). Quando, na
carta de apresentacdo do canal Pivot, |é-se qoesével “agir diretamente de sua tela” (texto
integral a seguir) sobre o conteddo que € mostnadprogramacao, ficamos muito curiosos
para saber como que essa experiéncia de fato aeoee tela é essa, qualquer tela? Quando
agimos a partir dessa tela, isso incide sobre gema& Se sim, como incide? Conjecturas,
pois ndo temos acesso a programacao da emissosaedia breve passagem do texto nos
inspira a pensar numa televisdo que convida opedtgdor, que demanda a acdo dele para
possa se realizar em sua integralidade, que trazliferencial a imagem televisiva como

tradicionalmente recebida.
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O texto de apresentacéo da emissora (detalhe aadoagite) diz que (tradugcao nossa):

O que vocé deve saber sobre Pivot.

Pivot é uma rede onde o que vocé assiste faz, asimiferenca. Com
programacdo original premiada, documentarios inoresd e filmes
excepcionais, vocé ndo ficard apenas entretidocé fioara inspirado a se
tornar uma parte da historia. Quando vocé asstatot, nés lhe daremos a
oportunidade de agir nas questdes levantadas 1o noateludo diretamente
da sua tela, ou durante o proximo intervalo coraér¢hcesso em 30 dez.
2015).

O vided® que acompanha o texto traz uma colagem de imagensngloba um espectro
amplo de questbes humanitérias, ambientais e gaslitjue sédo abordadas no conteddo da
programacdo. A seguir, a transcricdo da narra@@ida da traducdo (nossa), cdgsigné
também uma colagem de fragmentos de depoimentasl@syrintercalados com letreiros.

Quadro 1 — Transcrigéo e traducao (nossa) do cooted video de apresentacdo

Voz emoff (um estudante):It’'s pretty clear this moment is different. We needleap
(Esta muito claro que este momento é diferente. N@gsecisamos de um salto)

Letreiro: This fall (Nesse outona)
Voz emoff (mulher): If you want something in life, reach out and gral. i(Se vocé quel
algo na vida, alcance e agarre)

Voz emoff (palestrante): | believe that some of you...are going to change therld. (Eu
acredito que alguns de vocés... vao mudar o mundo)

Letreiro: it's time... to take actior(é hora... de tomar uma atitude)

Voz emoff (expedicionario): What if in a thousand years from now we're gonnairlk
about, and when they look back at all the animals Wave extinct¥E se em mil anos nés
olharmos pra tras e pensaremos, e quando olharmosaptras para todos 0s animais que
extinguimos?)

Voz emoff (repérter): So many families live in such terrible conditionéTantas familias
vivem em condicdes tao horriveis)

Voz emoff (professora):We need to take action todafPrecisamos agir hoje)

Voz _em off (Joseph Gordon-Levitt, apresentador de HITRECORD QN TV): The
future. It does matter. It matters to méO futuro. Ele realmente importa. Importa pra
mim).

Cena do seriado Please Like M& Everything is gonna be ol(Tudo vai ficar bem).
Letreiros com narracdo: What you watch...does make a differend® que vocé assiste
faz, sim, a diferenca)

Letreiro de encerramento: Pivot

Fonte: Elaborada pela autora

700 video foi substituido no més de marcgo de 2016.
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O HITRECORD, mais um vez, figura em posicdo deatpst na emissora Pivot, com
trecho de uma cena de Joseph Gordon-Levitt em s#dlogo de encerramento do Ultimo

episodio da segunda temporada, cujo tema € “O ¢-utur

Essa apresentacao, tdo enfaticamente ativista,taid,ocomo um fundo sobre o qual
desde ja ficamos cientes e aptos a que certasasiggparecam. Tal mensagem de acdo e
mudanca social, em textos “motivacionais” se repatgraticamente todos 0s segmentos.

Ao sopé da pagina inicial, clicamos imelink “about us’ (“sobre nds”), a fim de obter
mais informacgdes, dados de cunho técnico, e eraons um texto quase idéntico ao da capa
do site, com algumas poucas informa¢des adicionadasais um video de conotagéo

“motivacional”, que pouco informa, mas que, na aeel busca vender a empresa como tal.

Finalmente, ao chegar ao link FAQréquently asked questidhsu, em portugués,
perguntas frequentes), conseguimos encontrar iaigies objetivas. Algumas
informacdes interessantes ali constam, a respeatdistribuicdo, vagas de emprego e
propaganda. Citamos algumas: ndo ha transmissémaional; ndo esta disponivel no
Netflix, mas estd na plataforma iTunes, no Amazostaint Video e no aplicativo para
smartphoneda Pivot, servicos 0s quais sao todos pagos, paraplicativo sO é acessivel a
quem ja é assinante da distribuidora do sinal a;cglm renda, “como qualquer rede de tevé”
(Ié-se), provém de anunciantes e parceiros coligosatmas apenas parcerias de empresas
gue tenham a ver com a politica da emissora; maemdncios existem “toneladas” (Ié-se) de
regras, nas quais figuram, além das regras do,cauntabs 6rgaos de protecdo ao consumidor,
como a governament&lederal Trade Comissidh(FTC) e aChildren Advertising Review
Unit’? (CARU).

Contudo, o que nos chama aten¢do € que uma dasinas perguntas, surgida muito
antes das relacionadas aos programas a aparec@emasana Ultima secdo, € sobre
HITRECORD ON TV. Ha toda uma linguagem informal qoermeia o tom da fala da
emissora, e assim € na se¢do de perguntas e essgestretanto, é peculiar a pergunta: “Eu
amo Joseph Gordon-Levitt, mas ndo tenho TV a c@loono posso ver seu programa, O
HITRECORD ON TV?” (traducdo nosSi Mais uma vez se acentua o personalismo, uma
das marcas de HITRECORD, colocando o interesseguetframa do suposto espectador (as

perguntas, na verdade, sdo elaboradas pelo prsipejoem funcdo de “amar” a figura de

"https://www.ftc.gov/tips-advice/business-center&tiging-and-marketing/advertising-and-marketingibs

2 http://www.asrcreviews.org/category/caru/

3 Do original “I love Joseph Gordon-Levitt, but Imibhave cable. How can | see his sheWTRECORD ON
TVI?".
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Gordon-Levitt, referindo-se a HITRECORD como Seuprograma” — apesar da insisténcia

no discurso pro-colaboratividade.

Uma ethicidade desse canal, como construido ai¢&cgem duvida, o cunho social e
ativista que perpassa o discurso do canal sobiisip de se |é ainda na secdo FAQ: “A
Pivot promove a conscientizagdo de importantestgegsociais através de uma programagao
informativa e de entretenimento” (traducdo ndé3a Suas principais atracdes sdo as
producdes originais\ngry Planef®, com a tematica ambientédduman Resourcésque é um
reality showsobre uma organizacdo que busca erradicar o diésipeg o lixo, eFortitude’’,
um thriller seriado que tem como pano de fundo a paisageranextdo artico, em uma
cidade homénima ao programa. Apesar disso, padepdogramas que o canal veicula é
antigo e com apelo popular, ndo dizendo respeitausas sociais, comBuffy, A Caca

Vampiros, por exemplo.

Na grade da programacéo, até o inicio desse ignoa¥a HITRECORD ON TV duas
vezes na semana, porém, agora, so € possivstregemingno Netflix. Na pagina inicial da
Pivot, atualmente, HITRECORD permanece, mas ork leva para a platafornoaline do
Netflix, que € um servico de assinatura pagbne Na temporada de episddios novos, eles
sdo exibidos diariamente, exceto quinta e sextandm ha reprigé A faixa de horéario é
entre oprime timee olate night ou seja, ap0s o horario nobre, porém antes dgaracao
de tarde da noite, algo entre 22h e 23h. A moldargrogramacéo nos sugere que de fato
HITRECORD ON TV tem posicdo de destaque na progtamaainda que néao figure
exatamente nprime time que é dedicado a programas de producéo origii@earticipant
Media

Em relacéo a distribuicdo, Pivot é distribuida patélite, TV a cabo e IPT¥ No
quadro de operadoras de televisdo que distribusmabda Pivot, disponivel na capa do site,

h& a numeracédo do canal onde a emissora € tratgntita distincdo entre SD e HD.

% Do original: “Pivot raises awareness of importascial issues through entertaining, informative
programming’

7S http://www.takepart.com/pivot/angry-planet

78 http://www.takepart.com/pivot/human-resources

7 http://www.takepart.com/pivot/fortitude

8 Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/HitRecord_arV. Acesso em: 11 mar. 2016.

IPTV (Internet Protocol Televisigné a sigla em inglés para TVIP, ou seja, televigaolP. O IP [nternet
Protocol é uma “identidade” de cada dispositivo ligadatarnet. O IPTV (ou TVIP) é diferente deebty pois,
apesar de utilizastreaming € um servico pago de operadora de televisdorgasmite o sinal digital e garante a
qualidade de som e imagem do conteldo, cuja pr@gp&@m ao vivo, € a mesma que se vé em um aparelho d
televiséo.
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SD é a sigla par&tandard Definition(definicdo padréo), e corresponde ao sinal de
televisdo classico (VGA Video Graphics Array que, apesar de ser transmitida via sinal
digital da operadora, tem definicdo inferior a HEhquanto SD corresponde a 144p, 240,
360p ou 480p, o sinal HIH{gh Definition) vai de 720p a um méaximo de 1080@Podemos
ter uma experiéncia de variacdo de megapixels dgem ao assistir um video no Youtube,
em que se escolhe a resolugéo (conforme valor@dositacima) que melhor corresponda ao

sinal de internet disponivel.

Nas distribuidoras de sinal citadas acima, asmfieediferem SD de HD é porque
disponibilizam apenas o sinal SD. A operad®i&H oferece sinal por satélite. Aime
Warner Cable como o nome diz, é um servi¢co a cabo, o seguradorrdos Estados Unidos,
e, em primeiro lugar, estaGomcast’. AT&T compro? esse ano ®irecTV (observa-se o
mesmo logotipo nawebpagesle cada empresa, no topo, a esquerda), que, aMmeose em
seu site (assim como o @@mmcast® — empresa de cabo e IPTV) consta uma séria-lieks
de cunho comparativo entre emissorBsrecTV versusDish, TV a cabo em geral, e a

ComcastAinda a Verizon FIOS tem as opcdes SD e HD.

De qualquer maneira, se vé que a abrangéncia dadondo sinal da Pivot € nacional,
figurando nas principais distribuidoras do pais.s8ja, HITRECORD ON TV esté disponivel

em todo territério estadunidense.

Entretanto, outro detalhe nos chama a atenc&o. dQueitamos alguns programas
originais, anteriormente, observamos que estdo edasips em um outro site, fora do
ambiente da Pivot, ®ake Pal*, nome que significa algo como “tome parte”, ou ‘@ug-
se”. Pivot eTake Partparticipam do mesmo grupo,Rarticipant Media cada uma em um
segmento diferente.

“TakeParté uma revista digital de noticias e estilo de gda divulga jornalismo
independente acerca dos topicos mais importantecialisiente relevantes da atualidade,

juntamente com uma plataforma de acéo sof¥a.b que se I1é na secbbut us”,no menu

80 Valores de referéncia em https://en.wikipediawilg/Graphics_display_resolution. Acesso em: 30. @15.

81 Fonte: <http://www.syracuse.com/business-news/irsd#2015/12/time_warner_cable_cost_increase_dish_
directv_bills.htmI>. Acesso em: 30 dez. 2015.

82 Fonte: <http://about.att.com/story/att_completeguésition_of directv.html>. Acesso em: 30 dez.201

83 Fonte: <http://www.xfinity.com/xfinity-vs-compeiitn>. Acesso em: 30 dez. 2015.

84 www.takepart.com

85 Traduzido do original: “TakePart is a digital nearsd lifestyle magazine featuring independent jalism on
today’s most important, socially relevant topidsngside a social action platform.”
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principal de navegacao. Nele, ainda constam agset®noticias, de meio-ambiente, comida,
cultura, mundo, negécios e, por ultimo, diake Actioil

O Take Actiof® que significa “aja”, é a plataforma de acéo sod@Pivot TV, outro
segmento d&Participant Media hospedado dentro do ambiente virtual Tdeke Part.La
encontramos peticdes, causas que aceitam doagdess que serdo enviadas a autoridades,
enfim, todo o tipo de acdo acerca de problema®nais e mundiais. Podemos imaginar que
€ a isso que se refere o primeiro texto de apras&mtido na capa do site da Pivot, quando &

anunciado que os telespectadores tém o poder ddemgie suas casas.

Em ambos os sites, h4 um espaco reservado ao HIDREGON TV. EmTake Part,
€ um espaco de referéncia do programa dentro ¢iw §articipant Media constando no site
da Pivot e eniTake Part E interessante que, mesmo o endereco virtualrdgrama, é
composto pelo seu nome adicionado a “com Joseptio@4drevitt”, 0 que nos leva a pensar
que, talvez, esse seja, de fato, o nome completqprdgram&’. Nele encontram-se
informacgdes relacionadas ao programa, bem comgradsitos da Participant Media, a qual
se liga com a aba “Take Action”, que, ap0s um btex®, nos direciona para umalédgé,
cuja traducéo corresponde a juramento, ou compnoreto. A causa a que HITRECORD se
liga chama-sel“REC responsably que consiste em uma declara¢ao do programacoem
um “lembrete” aos usuarios para que gravem e ramigsponsavelmente o que quer que
seja, respeitando o direito das pessoas sobreragem, assim como sem infringir nenhum

copyright

Mais um outlink no texto de apresentacdo de HITRECORD ON TV, rdedb
ambiente Pivot/Take Part, ficamos sabendo que ha pamceria entre o programa e 0
professor e autor Henry Jenkins, em um projetdulatio “Midia, Ativismo e Politicas
Participativas (MAPPY. O objetivo é produzir uma série de videos, fasemgergunta: “O

gue realmente esta em jogo em relacdo ao contelgorip e compartilhonline?”.

86 http://takeaction.takepart.com/actions
87 http://www.takepart.com/pivot/hitrecord-on-tv-withseph-gordon-levitt
88 http://ypp.dmicentral.net/projects/media-activiamd-participatory-politics
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Figura 21 — Lado a lado, o site da Pivot e do TRée, e a parte dedicada a HITRECORD
ON TV dentro deles
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Fonte 1: http://www.takepart.com/pivot/hitrecord-wawith-joseph-gordon-levitt Acesso em
30/12/2015.

E, por fim, abordamos a moldura dentro da qual doéssas molduras menores
habitam, aParticipant Media Essa companhia, lider em produ¢éo audiovisualEstados
Unidos, coleciona produtos de varios segmentosjotesido a produtora que realizou
Spotligh,que levou o prémio de “Melhor Filme” no Oscar @4& Baseado em uma historia
veridica, Spotlight ¢ sobre um grupo de jornalistas que investiganerauntiam casos de

pedofilia dentro da igreja catdlica.
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Figura 22 — Projetos da Participant Media: Spotlaghda ndo havia ganhado o Oscar
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Fonte: <http://www.participantmedia.com/>. Acesnu 80 dez. 2015.
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Lé-se no banner About Participant Medig localizado na parte inferior (texto

atualizado em margo/2016):

Participant Mediaé uma empresa de midia lider dedicada ao entmetato
que inspira e compele a mudanca social. Fundad208s por Jeff Skoll, a
Participant combina o poder de uma histéria bem tatan com
oportunidades para que os espectadores se envddsamais de 70 filmes
produzidos, incluinddSpotlight Contagion Lincoln, The Help He Named
Me Malala The Look of Silen¢€ITIZENFOUR Food, Incja receberam 50
indicacbes ao Oscar e 11 prémios, incluindo o ddhddeFilme por
Spotlight Participant também ja lancou mais de uma duzia de séries
originais, incluindo Please Like M& o ganhador de um Emmit Record
On TV with Joseph Gordon-LevVi# “Fortitude’ pela sua rede de televisédo
Pivot. O conector digital da Participant, o TaketPaerve milhGes de
consumidores socialmente conscientes a cada mésactgos diérios,
videos e oportunidades para tomar uma atitude. Fagécipant Mediano
Twitter no @Participant e no Facebook” (tradugassdt).

Com isso, oficializamos: a maneira pela qual atidfeant Media se refere ao
programa HITRECORD ON TV é seguida de “with Jos&uindon-Levitt”, no que pode ser
considerada a evidéncia cabal para essa questéelag@o ao qual seria 0 nome completo do
programa. Por questdes de economia, vamos contiagareferindo a HITRECORD ON TV
com esta grafia, e em caixa alta, ja que em difeselugares vé-se escrito de maneiras
diferentes. Oficializamos também a ethicidade gaigd por esses meios de comunicacao do
grupoParticipant Media desde sua matriz e, em cada produto, e a moiplirae desenha, é

a do ativismo e da mudanca social.

A Participant Media, entretanto, em dezembro d&52@untou-se a outras grandes
produtoras do ramo midiatico para formar a megaesagpAmblin Partne?§ juntamente com
os estudios de Steven Spielberg, a DreamWorks @&tuBieliance Entertainment e a eOne. E

uma nova produtora de conteudo digital, flmeslevisdo, presidida pelo diretor de cinema

8 Do original: “Participant Medids a leading media company dedicated to entertaitrtiat inspires and
compels social change. Founded in 2004 by JefflSRalticipant combines the power of a good stoeyl vold
with opportunities for viewers to get involved. Bapant’s more than 70 films, includingpotlight Contagion
Lincoln, The Help He Named Me Malalarhe Look of Silen¢€ITIZENFOUR Food, Inc, andAn Inconvenient
Truth, have collectively earned 50 Academy Award® nomoradi and 11 wins, including Best Picture for
Spotlight Participant has also launched more than a dozeginal series, including ‘Please Like
Me,” Emmy® Award-winning ‘Hit Record On TV with Jeph Gordon-Levitt,” and ‘Fortitude’, for its telesibn
network, Pivot. Participant's digital hub, TakePadrves millions of socially conscious consumershemonth
with daily articles, videos and opportunities t&etaction. Follow Participant Media on Twitter aP@ticipant
and on Facebook.”

http://www.amblinpartners.com/
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Steven Spielberg. No site, consta, na @@$s Releasd!, que aParticipantpermanece uma
produtora independente que continuara a desenvelfieanciar seus projetos de relevancia

social.

Figura 23 — Compdsito de molduras de Pivot.tv
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Fonte: Elaborada pela autora.

Recapitulando, o compdsito de molduras que sobiec®d a recepcdo de
HITRECORD ON TV (com Joseph Gordon-Levitt) é vagporém, a ethicidade que se
constroi se reitera em (quase) todas essas molis,agu seja, a ethicidade do ativismo e da
mudanca social. HITRECORD ON TV busca se aproxiamada mais da tematica social em
um abaixo-assinadanline com uma campanha de conscientizacdo sobre adétigsuario ao
produzir e remixar gravacoes. Este é apenas unttasp®is o0 inegavel carater colaborativo
€ 0 que de fato justifica a insercdo de HITRECOR® programacdo emissora. A
programacdo, em sua maior parte, € composta des(mw¥ originais, com tematicas

polémicas, com carater de denuncia, fugindo acdpade televisdo comercial tradicional, e

o http://www.amblinpartners.com/dreamworks-studiogipgant-media-reliance-entertainemt-one-amblin-
partners/. Acesso em: 12 mar. 2016.
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este precisamente o seu diferencial. O alcancecdssa a emissora se alastra por todo
territério dos Estados Unidos, o que denota a gérasia de publico que atinge.

De um modo geral, 0 nome do programa e de GordwittLfeguram em todos os
textos e videos oficiais da emissora, e mesmoaltadgrempresa de comunicacéo por tras das
empreitadas citadas. E possivel dizer que em todosegmentos, a presenca de Gordon-
Levitt produz uma comocéao, justificada pelo perfieme criado em torno desgsersona
Seu discurso, ao se dirigir ao publico, convocaagwoducdo e remixagem de audiovisuais,
explicitando que todo mundo é capaz de criar digupém é concordante com a identidade
pré-ativa e revolucionaria que a Participant Mediamo um todo, propfe. Resta-nos
aguardar para ver se a nova fusdo de empresagsiltarna Amblin, voltada a um publico
mais abrangente, ira de alguma maneira incidir esabrcarater social e ambientalmente
responsavel que apregoa. Em vista disso, prodeziumsmapa de um compdésito de molduras
que localizam HITRECORD dentro dos terrenos deifstggdo 0s quais o sobrecodificam,
incidindo sobre a identidade do programa.

O caréater fundante (o ponto zero do aparecer dageins que produz e
veicula) do discurso televisivo tem origem no fdéoque as enunciagdes se
fazem numa relacdo de molduras sobrepostas, coiss@@a umas as outras
— incluidas ai as que o espectador sobrepfe —erowhd aos sentidos uma
outra razoabilidade, em outro quadro de experiéraia que 0s solidos
tradicionais séo liquefeitos e os restos tradigomgmnham outro sentido.
(KILPP, 2010, p.21)

3.2.2 |.Sat

No Brasil, HITRECORD ON TV esta sendo exibido nieda pouco conhecido, canal
de TV por assinatura a cabo ou por satélite, ?49aé propriedade do grupo, composto pela
Time Warner e Turner Broacasting System, o tem ‘{manais-irmdos®, isto é, de
propriedade do mesmo grupo, os canais Space, TGV, TBS, Boomerang, Glitz, TruTV e
Cartoon Network. Sediado em Buenos Aires, Argentiean uma boa insercdo na América
Latina, onde, ao todo, é transmitido para 42 patsegando com o Brasil, a saber: Anguilla,
Antigua, Antillas Holandesas, Antilhas Neerlandegesiba, Bahamas, Barbados, Barbuda,
Belize, Bermudas, Chile, Coldmbia, Costa Rica, Ducai, Equador, El Salvador, Granada,
Guadalupe, Guatemala, Guiana, Guiana Francesa, it Cayman, llhas Turcas e Caicos,

Ilhas Virgens Britanicas, Jamaica, México, Nica@d@anama, Peru, Republica Dominicana,

92 www.isat.amocinema.com/home
9 Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/l.Sat
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Sao Cristovao e Nevis, Santa Llcia, Suriname, dachie Tobago, Venezuela, Argentina,

Paraguai, Bolivia e Uruguai.

Apesar dos seus irmaos mais conhecidos, o |.Sahgoeice umoutsider com
programacao voltada especialmente a producfes endeptes, o que significa dizer
independentes do financiamento de grandes patdmies, de investimentos milionarios,
independentes dos grandes estudios. Sdo progrdenasja maneira geral “fora-do-circuito”,
que nao tem espaco na programacdo das redes dedeleradicionais. Filmes e seriados

experimentais, ou antigos, por exemplo, e de nataades muito variadas.

A independéncia, no contelddo que veicula, propoectambém uma liberdade para
abordar temas controversos — e dai a restricAoutrasocanais —, polémicos, ou entdo, ao
contrario, de um humor menos comercial, como €0 da seriado britanico e americartte
Office (existem duas versfes e as duas ja estiveram pel@d.Sat), ou cenas de nudez e

sexo, abuso de drogas, dilemas existenciais.

O grande diferencial do |.Sat reside na presengaddi na grade de animacgdes e
curtas-metragens, que, frequentemente, ficam teestas salas de cinema dos festivais
especificamente voltados a esses géneros. O edpdipado aos curtas, na televisdo, é muito
escasso, tolhendo o alcance desses audiovisuars, € tratando de televisao brasileira, esse
funil se estreita ainda mais. Se considerarmos stan@eTV aberta, entdo, se retine menos 1%
do conteudo que vai ao ar, ficando restrito a quadentro de outros programas ou séries
sazonais, como é o caso do “Curtas Gauchos” dalRB&m paréntese € necessario: apesar
do nome, o programa deixou de veicular curtas midds independentemente e submetidos a
selecdo da emissora, exibindo, ao invés, curtassgaena verdade seriados, ou um Unico
filme desmembrado em tantas partes — de autssinaa pela prépria RBS TV, como “Gre-

Nal & Gre-Nal” e “Borghetti na Estrada”).

Ha de se salientar, entretanto, que a grade dergmagdo ndo € composta
exclusivamente por produgfes audiovisuais indepaadeO “cinemao”, aquele que chega as
grandes salas de cinema e acumula cifras estratastéesta presente, desde que dentro
desses quadros-molduras: obras classicas (épuooalypse No¥, de 1979;Philadelphi&®

de 1993; Goonieg®, 1985), em obras que se destacam por seu vadicest autorall(ost in

% http://www.imdb.com/title/tt0078788/?ref_=fn_al 1t
% http://www.imdb.com/title/tt0107818/?ref_=nv_sr_1
% http://www.imdb.com/title/tt0089218/?ref =nv_sr_1
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Translatior?”, de Sophia CoppolaEl Laberinto Del Faun®®, de Guillermo Del Toro,
Midnight®® in Paris, de Woody Allen), aqueles dedicados a biografiartistas Basquiat®,
sobre o pintor nova-iorquino homdnimo com atuagdddvid Bowie e Gary Oldmatm

not Theré®}, baseado nas diferentes fases da carreira de #ah Que ¢ interpretado por seis
atores e atrizes diferentes, entre eles Cate Bénehchard Gere e Heath Ledger). Outros
territorios de significacdo podem ser demarcados wez que esta ndo é uma lista fechada,
mas evidencia que os longas-metragens de Hollyvdsy@m ter algum diferencial que o
justifique a presenca. Escaneamos, com ajuda g¢essmama, que a absoluta maioria da
programacdo é voltada ao género ficcdo (com destagu subgénero “fantasia’, cuja
relevancia dentro do canal ndo esta representadalegdo de longas citados, onde figura
apena<£l Laberinto Del Faunaessa linha), ainda que, em alguns casos, sejs@adas em
fatos reais, que retratam o cotidiano do cidadaouco (The Office, Shameless, Portlaral

a vida de personalidades-icones do mundo do cin&maortanto, moldura que encerra,
dentro de seus limites, elementos de uma ethicidpde é um construto de “ousadia
audiovisual”, seja tematica ou estética — que sEndfirmada ou refutada quando da

observacao dos tempos de televisao.

N&o é apenas o estilo tematico proposto que limmaadiéncia do canal. Atualmente,
ele esta disponivel no Brasil apenas pelo sernic®\d por assinatura Viacabo, empresa que
foi absorvida pela BIU€? Interactive Group (que ja controlava a Brasil Tela), presente
em apenas 23 cidades do pais, a maioria em Minagse, no Rio Grande do Sul, apenas
em Pelotas e Rio Grande. Porém, o prognostico érdael. A Agéncia Nacional de
Telecomunicacdes (ANATEL) deu a¥® em janeiro desse ano, para que a Blue, por sua
vez, seja absorvida pelo grupo América M8¥jlantiga Embraté?®, que ja detinha controle
da Claro (Claro TV) e NET (operadora de TV por @atsira). Atualmente, websiteda Blue
direciona o visitante para dentro do site da NETdaque nenhuma reformulacéo tenha sido
feita em nenhuma das paginas, o que gera confusAwlq 0 usuario tenta acessar a Blue. O
prognostico € positivo porque a Claro e NET tem umsarcdo muito mais abrangente em

9 http://www.imdb.com/title/tt0335266/?ref_=nv_sr_1

%8 http://www.imdb.com/title/tt0457430/?ref_=nv_sr_1

9 http://www.imdb.com/find?ref_=nv_sr_fn&g=midnighi#paris&s=all

100 http://www.imdb.com/title/tt0115632/?ref_=fn_al it

101 http://www.imdb.com/title/tt0368794/

102 hitp://www.blue.tv.br/

0% onte: http://convergecom.com.br/teletime/04/0162Matel-da-aval-para-a-compra-da-blue-interatala-plaro/
104 Fonte: http://www.tvmagazine.com.br/noticias/amanmovil-netclaro-compra-a-blue-tv,30496

105 Fonte: http://convergecom.com.br/teletime/11/12616-significado/?noticiario=TL
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cidades do territério brasileiro, o que deve opudar aos atuais assinantes da NET o acesso

ao canal.

Com relacédo a presenca de HITRECORD ON TV na progcdo, parece uma
insercao bastante harménica que enriquetallade atracdes da emissora. Como descrito em
noticia da imprensa, o I.Sat € um “canal em movtmeonnstante, que convida a ultrapassar
barreiras e conhecer algo mais. Para jovens agtivdealistas, curiosos, ousados,
espontaneos, imprevisiveis e intuitivos. A TV mastmundo e o |.Sat mostra que o mundo &
muito maior do que se imagind®, portanto, apto a comportar o visual sempre camdbide
HITRECORD ON TV. Em um outro canal, ainda que dgnsento de TV por assinatura, que
permite algumas empreitadas audiovisuais mais agsalila presenca talvez gerasse um
ruido excessivo, negativo até. As muitas facetaspamgrama permitem que ele esteja
integralmente adaptado ao canal Pivot, de cunhialsecao I.Sat, em sua logica de canal de
variedades que busca um diferencial em suas ag.a@d@specto personalista que representa a
ethicidade do canal também vem a calhar com a@nfada na figura de Gordon-Levitt.

HITRECORD ON TV é veiculado, legendado, diariamembel.Sat, em mais de um
horario, e, até 0 més de marco de 2016, essa pidiade permanece. Inclusive, atualmente,
as duas temporadas de HITRECORD estdo sendo exiboden um episédio de cada
temporada na sequéncia do outro. Pela presenga daaprograma na grade, intuimos que a
permanéncia de |.Sat na programacdo se manter&@ar@ngbouver novas temporadas — e

mesmo apods, em reprise.

106 Fonte: http://www.tvdahora.com.br/i-sat/
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VAQUEIRO

14:35
ACORDA, NICOLE

16:20
INVASORES

18:05
EMBRIAGADO DE AMOR

19:50

21:30

COHERENCE

2310
ONDE VIVEM OS5 MONSTROS
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EIRA 07/03

01:00
DE TIM BURTON, A HOIVA-
CADAVER

02:20
A ULTIMA NOITE

04:45
SPACE GHOST DE COSTA A
COSTA

06:45
THE FURIOUS FORCES OF
RHYMES

08:15
BLACK MIRROR (502}

09:00
PORTLANDIA {501)

09:25

PORTLAMNDIA (501)

09:55

HITRECORD ON TV - SEASON 1

10:20
HITRECORD ON TV

10:45

CURTAS I.SAT: UMA CIDADE
CHAMADA PANICO

10:50
S0B SUSPEITA

13:10
PORTLANDIA (501)

13:40
PORTLANDIA {501)

14:05
HITRECORD ON TV - SEASON 1

14:35
HITRECORD ON TV

15:00

CURTAS LSAT: FACEBOOK:
PERPETUAL HIGH SCHOOL
REUNION

16:15
ABRIR PORTAS E JANELAS

17.00
THE SOUND OF BELGIUM.

18:35

20:20

OMNDE VIVEM OS5 MONSTROS

2210
CACADORES DEESPECIESEO
SIMBOLO SECRETO

2330
DE TiM BURTON, A NOIVA-
CADAVER

Fonte: http://www.isat.tv.. Acesso em: 3 mar. 2016.
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3.3 Episodios e Temas; Blocos e Quadros do Programa

Realizando, agora, um movimento deom in uma vez situados dentro das
emissoras, nossas molduras agora contemplam aguéoHITRECORD ON TV encerra,
como se configura como macromoldura éthica quewunaf ela mesma, novos quadros de
significacdo. Atualmente, duas temporadas do pmogia foram ao ar, tanto no Brasil quanto
nos Estados Unidos, seguindo uma estrutura sediadsato episddios por temporada. Cada
episodio corresponde a uemadiferente, a ser desenvolvido reisgacdesdo programa (seja
nos curtas, seja nas entrevistas, nas vinheta}, &cquais representavariacbessobre o
tema, ou seja, angulacbes na abordagem do temame demonstrado na descricdo
esquematica dessas molduras, que consta a segda. gpisodio corrido dura em torno de
vinte trés minutos, mas no fluxo da programacao) @atervalos comerciais, o tempo de
duracao no ar € de trinta minutos. Cada progradiaidido em dividido em cinco blocos, por
trés intervalos, os quais sdo marcados por vinhhate¥dmicas de saidabg right back, ou
“ja voltamos”) e de retorno Welcome back “bem-vindo de volta”).

Figura 25 — Compasito de molduras de HITRECORD OGN T

Molduras de HITREC®RD
EMISSORAS
HITREC®RD..TV
TEMPORADAS
Curtas
J B
S I =

SO01E08
Patterns

Episddios

Fonte: Elaborada pela autora.

A primeira temporada foi lancada em 18 de janeed@14 nos Estados Unidos. A

segunda temporada foi ao ar, em 2015, no dia Ji2nik®. Teve sua estréia na edi¢do de 2014
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do Sundance Film Festival (Estados Unidos), ondeéssprimeiros episddios do programa
foram exibidos. Ainda no ano passado, o programaa@aum prémio Emmy na categoria de
Creative Arts subcategori@Dutstanding Creative Achievement in Interactive M&d (em
livre traducdo: “Destaque de Realizacdo Criativa Bfdia Interativa”), no que foi

classificado como uma “experiéncia em TV social”.

O jargao do programa éfe we recording” (“Estamos gravando?”), e no inicio de
cada programa, um aviso é dado a platéiari ON all recording devicég"LIGUE todos
os dispositivos de gravacao”), quando normalmenmisasse para desligart(rn off’) os

dispositivos antes de programas, shows, pecastie,te quaisquer apresentacoes.

Os temas séo abordados, um a cada episodio, erdiferastes angulacdes, pontos de
vista acerca de uma palavra-chave que faz evocaa&svariadas opinides, através das quais
vamos flanando no decorrer das atracfes. Os temasimeira temporada, por episédio,
sequencialmente e em traducao livre sdo: 1 — O rolome; 2 - Fantasia; 3 — “Lixo” olirash
como género estilistico ; 4 — Espaco; 5 — O ow@dn] 6 — Jogos; 7 — Dinheiro; 8 — Padrdes.

Os temas dos episodios da segunda temporada s&ecativamente: 1 — O escuro; 2

— O numero dois; 3 — Escola; 4 — Fogo; 5 — ArmasStia mée; 7 — Segredos; 8 — O futuro.

Cada episodio, por sua vez (formado de cinco bldoadidos em por trés intervalos),
conta com atragdes as quais se dividem em “int@afu¢curtas” e “vinhetas”. As vinhetas,
que podem ser de curtissima duragdo (um ou doigndeg), sdo insercfes dentro do
programa que tem a funcdo de delimitar o espactem@o entre uma atracdo e outra, e

podem ser também fixas, como é o caso das vintletagida e retorno dos blocos.

A introducdo é uma espécie de curta, pois apesaumd@rir a funcéo introdutéria da
abertura de programa, ndo tem formato fixo: vasg suas técnicas e varia com o tema de cada
episadio.

Ja os curtas representam o principal produto daemape eram desenvolvidos
mesmo antes de HITRECORD ON TV para participacdonawstras de cinema e video
independentes, como o Sundance e o Toronto FilmivekesAtualmente, entretanto, sé&o

desenvolvidos mais com vistas a figurar no haktacoes do programa de TV.

A seguir o quadro esquematico de temporadas, tdomepisodios, e variacdes

sobre o tema, que sdo desenvolvidos nas atracGeprésentacao imagética de tais, funciona

107 Fonte: <http://www.emmys.com/video/2014-creatives-dhank-you-cam-creative-achievement-interactive-
media-social-tv-experience>. Acesso em 25 nov. 2015
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melhor com molduras circulares, formando uma ctexsie onde as estrelas sdo os episédios
que, em seu conjunto, compdem a materialidade de manporada. Os temas e variacoes

estdo conservados em seu idioma original, o inglés.

Figura 26 — Compdsito de molduras da primeira teagm

Primeira Temporada

#8RE:
Patterns #1RE:
The
number
one

#2RE:
Fantasy

#5RE:
The
other side

Fonte: Elaborada pela autora.
Figura 27 — Compdsito de molduras dos episédigwidzeira temporada
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Figura 28 — Composito de molduras da segunda teadpor

Segunda Temporada
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#8RE:
The future

#7RE:
Secrets

#6RE: Season

Your mom #2

#3RE:
School

Fonte: Elaborada pela autora.

Figura 29 — Composito de molduras dos episédicgedanda temporada
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4 HITRECORD ON TV SO1E08

A seguir vamos passar a uma dissecacédo do oitasiadep (“episodé, “ E08”), e ultimo,

da primeira temporada (“season”, “S01").
4.1 Padrbes e Remixabilidade

Figura 30 — Sequéncia da vinheta de abertura do@pi
: " .' . v w ‘-'; } .. - " Y v

O oitavo e ultimo episddio da primeira temporada HI#RECORD, nos parece
particularmente interessante em funcédo de seu feati@rns ou seja, relativo agsadroes
Com o objetivo de pensar em padrdes que — porig@iin- se repetem, mas que, nesse
repetir, se diferenciam de si mesmos, € pensareanx Por isso, o episddio foi eleito para
colocarmos uma lente de aumento sobre ele, retamalgdins conceitos analogos, e, com
isso, nos beneficiarmos da tematica do programa E@ber os termos do que a
remixabilidade representa para a comunidade HITREQOdissecando suas molduras

constituintes.

No mondlogo de abertura deste episédio, Joe faz apnoximacdo dos dois termos

(2'10"): “O processo criativo é feito de padroes e repetem. Hoje em dia, gostamos de
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chamar isso deemix’ 1€ Logo apds uma imagem, ele nos sugere algo rekadtoao mundo
da musica. A fala de Joe, na sequéncia, nos ttaz exemplo, o do processo criativo do ator,
ao repetir tantas vezes uma cena, seja ensaiajdmesnumero de tomadas que grava, que,
de alguma maneira, tal interpretacdo torna-sej@trda no corpo e na mente. Quando se

torna algo automético para o corpo, € quando Za&buse torna mais espontanea, esclarece.

E curioso como as ilustragbes que introduzem o {@wmmpilacdo acima), bem como
a fala de Joe, estabelecem uma conexdo semellmméewrso que Manovich (2013) lanca
mao — para ele, como metafora — e que aderimosbaodar o tema da revolucao
softwarizagdo que operou sobre as midias, istohéyralizacdo e remixabilidade profunda.
Tal € a conexdo entre 0 mundo bioldgico e 0 da oitagdo que Manovich descrece e que na
vinheta de abertura encontra-se ilustrado. Nagrag@es, um padrdo de cddigo genético
produz células, que, nos afastando, formam um dedfastamos-nos mais um pouco, e
percebemos que o ser vivo em questdo € um caracuwjp forma espiralada replica a da
estrutura de DNA. Afastamos-nos um pouco maistaress diante da mesma forma, agora
materializada em um tornado em vista aérea. Afastarms para além do sistema solar e
visualizamos nossa galaxia, a Via Lactea: o mesawrdp, seja em forma ou proporc¢oes.
Leonardo Da Vinci, antes de 1500, ja havia destaiopropor¢cées com seu famoso desenho
“Homem Vitruviano”, sendo chamada de proporcaoa@uyjae é uma proporgdo algébrica que

se replica em inimeros padrdes naturais, e tambéias.

Gordon-Levitt apresenta o tema do episédio conmsgsitavras (1'37”): “Os padrdes
estdo em todos os lugares, coisas que se repetgras gmemes tradicdes e rituais. A
histéria também repete a si mesma, 0 que ndo &se@mente encorajador. Entdo, como se

quebra um padrdo? E quanto tempo até retornar &%m?

Histdria e liberdade séo dois temas de interesdéddofo Vilem Flusser (2013), que
os relaciona com o mundo das imagens técnicaxdidea o paradoxo de que, apesar de a
linguagem de programacdo sleftwareser linear (padrées binarios repetitivos), a lagiéo
linear que o computador estabelece massivamente askpraticas humanas abala a propria
concepcao de histdria causal, cujo encadeamentmlogico € a justificativa para todos os

acontecimentos. Deflagra-se entdo o declinio dérfas o que da lugar a uma pos-historia,

108 Do original: “The creative process is made of titive patterns. Nowadays we like to call that remi

109Do original: “Patterns are everywhere things tlegteat themselves, genes and memes, traditiongtaals.
History also repets itself, which is not necesgagitcouraging. So, how do you break a pattern? #owd long
until you return to it?".
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zerodimensional, ndo linear, projetual. Em outradayas, esses termos referem-se a
linguagem de programacao deftware que, ao conceber imagens técnicas, passa agorojet
um mundo ao invés de representar as materialidqulespercebemos — o que ele chama,
entdo, de “nova imaginacao” ou “imaginacao cridtiEntretanto, permanece o paradoxo: até
que ponto pode-se pensar em termos de criacadovdocomo uma pratica libertaria, uma vez
que esse caréater projetual se materializa denteondente deoftwareque, por definicdo, ja
vem programado por outrem, habilitando ou desahiid funcionalidades? Ainda que
pudéssemos programar, uma Vvez codificado, estedgpadi@o se torna arbitrario,
obrigatoriamente? E precisamente este o entre-pgamhabita aesign estabelecendo uma
problematica entre o projetual, planejado, arbdr&ersus a liberdade de criagcdo de novos

mundos a partir dessa zona zerodimensional daalirtu

Em suas reflexdes sobre o ensaio de Gehlen e eitone cristalizagdo da
cultura, no qual ndo ha mais surpresas, Flusses@amta a cibernética e
entao sugere que o presente possa ser caractepekdtermo “programa”.
Ao sugerir essa mudanca de ponto de vista, eleefid@o uma pergunta
provocativa: se eu funcionar dentro de uma readigadgramada previsivel,
posso me rebelar? Mas a resposta é desoladoraémaciesda liberdade é a
imprevisibilidade; uma vez cooptada e transformamaobjeto, por aparatos
€ seus programas, porém, tudo o que nos resta idade contentamento
tedioso dentro do paraiso técnico nauseante detemmoeretorno previsivel
do mesmo. (NOVAES, 2015, p. 323).

Flusser é um dos grandes — e poucos — pensadoi@ssiin As licbes de Bergson
acerca da duracdo também s&o valiosas para quanpmssambientar o advento da
remixabilidade, que, hoje, ndo é s6 completamaritejeétado nas praticas da tecnocultura,
como ainda atinge o seu ponto mais alto (até agpesgps ao estagio da técnica em que nos
encontramos. Tal é o fenbmeno de remixabilidadéupda, de um paradigma tecnocultural
que produz uma estética, a que estamos atribuiagoi, a HITRECORD ON TV, de
webvisualidades televisivasto é, consistindo em uma ponte entre mundosngoeestao

simplesmente justapostos, mas que produzerauiro.

Pensando desde Bergson, compreendemos que as wod&guem materialidades
que duram no tempo, assim como nos duramos; mMatadas e seus devires, com uma
producdo de memoéria, em simultaneidade de durag&osco e com outras midias, as quais
passam a perceber. A percepcao € a habilidaderelenaler, reconhecer o mundo a seu redor,

que, no caso das pessoas, se da através dos sedtduisdo, do tato, etc. E a partir da
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relacdo com as outras as imagens (imagem bergsoraanolecdo de tudo aquilo que é
perceptivel aos sentidos) que estabelecemos nosgap relativa no mundo. Nossa relacao
com estas materialidades percebidas podem, de altprma exceder, nadetar (através do
aconteciment@® daexperiéncia estéticajle maneira a produzir marcas em nossa trajetoria,

produzindo uma diferengca sempre particular e sargul

O gue significaria para uma midyarceberas outras? “No inicio, havia o hardware”
das midias audiovisuais que viviam separadamermi gma em sua “caixa-preta” — quero
dizer, emhard casessem relacdo entre si, permanecendo estranhasamuagras; e também
estranhas a maior parte do publico, em funcdo depsego de mercado lenow-howpara
opera-las, ficando restritas aos profissionais. @ooomputador, enquanto midia que foi se
constituir, a histéria foi parecida, e apesar deamtar a década de 1940 o registro dos

primeiros computadores, ele s6 vai fazer parte amgunetameio s6 na década de 1990.

E a partir da softwarizacdo do hardware que sencdandicdes para que, com 0
passar do tempo, a evolugéo “naturalmente” segemseurso. A convivéncia desftwares
de emulacédo de midias, os quais constituiam umestgbgue foi chamadwoultimidia- uma
vez que nao interagiam entre si - eventualmentminou na cruzaibridizacdo entre as
espécies midiaticas. Seremix remonta a praticas das vanguardas modernistasiao do
século XX, que, em suas colagens, realizavameamix de superficiccom a hibridizacéo do
software, o remix atingiu patamares inéditos, agindo em profundidade mecanismos

técnicos — através da programacasafewvare

Remixabilidade profund@& o termo que carrega a bagagem de toda umadrieajde
evolugdo dos meios de comunicacdo que culmina edvigimovich chama de revolugéo estética,
que é fruto da manipulagéo arbitraria e criativaldgicas produtivas das midias. Com o conceito
de remixabilidade profunda estamos nos referindmgenémeno historico, a uma mudanca de
paradigma em que 0 experimentalismo projetual elmguagens, o qual denominamos
metalinguagemé a regra. O resultado sdo audiovisuais irrexsnsente marcados pelo prolifico
ambiente de trocas, contagios, sobreposicoes, amady enfim, interpelaces de ttigo.

E como um nativo deste ambiente mesticado queresenta HITRECORD ON TV,
a nossos olhos, sem qualquer pureza, a ndo sesraalgama singular que constitui e projeta
outros mundos. Da mesma maneira, se adapta muit@leste mundo que conhecemos, uma
vez que apresenta uma alternativa de negocio imoaae de sucesso na area da economia
criativa, provando que a estética hibrida ¢ umdéecia hegemonica dentro da comunicacéo,

chegando a redutos mais tradicionais, como o dai$élo, produzindo diferenca no panorama
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televisivo como um todo ao remixar profundamentdrigas de web e de TV, provocando a

eclosdo de mundos criativos que até entdo nadagrist

4.2 Dissecacédo: Duracao Cronoldgica das Atractes-Maras Televisivas em SO1E08

Atracdes-molduras € um termo que aqui proponho & suge a partir de uma
necessidade, a de designar, de modo genérico,ugudipo de sequéncia que demonstre uma
coesdo de elementos que se possa distinguir comooajunto diverso do anterior e do
seguinte, que parecem encerrados em uma moldureuar Esta moldura é um terreno de
significacdo, um construto imagético que obedeama logica visual interna e autbnoma dos
demais. Isto é, sdo as atracbOes dentro do programia, rapidamente, identificamos

diferengas constitutivas entre uma e outra.

O termo € um recurso para nos referir, de prontona atracdo sem, no entanto, ter a
obrigacédo de nos demorarmos na analise e desciécg®@us elementos constitutivos, de modo
a estabelecer, por exemplo, um género, isto ér dee& documental/ ficcional/ entrevista/
externa/ videoclipe; ou ainda, nos aprofundarmosomstrucéo técnica das imagens, ou seja,
especificar “aqui sdo imagens wabcamde usuarios / aqui temos uma animacao do género
“fantasia”, editado enflash / aqui existe sobreposicoes de ilustracdo aquiretmbre
fotografias em sequéncia’, e assim por diante. Wlgdetalhe desses pode ser sim,
mencionado, se convir. “Atragdes-moldura”, ent@oyes & economia de detalhes reservados a
espacos especificos dentro do texto, bem comong@ara&orrer o risco de incorrer em erro na
interpretacdo das imagens quanto as suas técnidagioas estéticas internas, pois sabemos
que € necessario um trabalho muito meticuloso quies de referéncias para designar com

certeza o carater dessas imagens.

Um exemplo, se observarmos a légica organizaciatetha de um construto televisivo
cuja moldura encerra os seguintes elementos: unu&rseia de poucos segundos de imagem, ou
mesmo um segundo apenas; ndo da continuidadeveeanterior, mas precisamente marca seu
término; que se repete de tempos em tempos senisjaen&retanto, assemelhar-se as outras
unidades anélogas anteriores; normalmente, sermarraiva linear, mas com uma profusdo de
formas e cores; recebe sobre si o letreipe tight back precede intervalos comerciais.
Identificamos tal atracdo-moldura como vinheta migegamento de bloco, sem precisarmos nos
referir as particularidades de cada unidade. Bah®@neira através da qual organizamos a grade
de horarios abaixo, sem pretenséo de classificathagdades constitutivas de cada atragdo em
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minUcia, mas apenas identificar que existe ali Ubgica de agenciamento de sentido, em

particular. O foco aqui s&o 0s minutos e segundos.

Um importante detalhe: os tempos descritos comaide das atracdes, ndo se referem
ao horario em que foram veiculados no fluxo da am@cdo, mas sim aos tempos que iniciam
em relacdo a duracéo cronoldgica total do vide®,cqntém o episodio oito (totaliza 22 minutos
e 32 segundos), o qual foi acessado atravé®waloadde arquivo do tipo Torrent. Portanto, o
tempo total de contetdo do video nédo correspondgi@ase registra em observancia no fluxo da
programacao das emissoras de televisdo que veioutaograma.

Quadro 2 — Dissecacéao dos tempos de duracédo cpmelfas atracdes em SO1LEBPBTTERNS

Até 01'30™: Vinheta de abertura com ilustragcbesmde do programa, entrada (o
apresentador; vinheta sonora de contagem regrg8xivacao: 1'30”).

01'31” a 3'00”: Monologo de aberturaPatterng(Joseph Gordon-Levitt). (297)
03’'01”: Introducgéo ao curtaSleep Cycle (44”)

03'45”: Curta ‘Sleep Cycle (2'51")

06'36” : Vinheta: quadros. (17)

06'37”: Vinheta “1-2, 1-2". (12")

06'49”: Vinhetas de encerramento do primeiro bleeabpertura do segundo bloco. (6”)
06’ 55”: Introducao ao curta “RE:RE:REMIX". (21”)

07°'16”: Curta “RE:RE:REMIX”".(2'49”")

10’05”: Vinhetas de final do segundo bloco e retoao terceiro bloco. (67)
10'11": Introducé&o ao curtaEither/Order. Entrevista com Sean Lennon. (1'19”)
11'30": Curta ‘Either/order (videoclipe). (2'30")

14°00”: Vinheta ‘History repeats its€lf (1'09”)

15’09”: Vinhetas de final do terceiro bloco e retorao quarto bloco. (6”)
15'15": Vinheta ‘Etimology of HITRECORD (29”)

15'44”: Vinheta: “Patterns”. (4”)

15’48": Introducéo ao curtaWe can go back agdin(1'56”)

17°42”: Curta ‘We can go back agdirfvideoclipe). (3'03")

20'45": Vinhetas de final do quarto bloco e retoawquinto bloco. (9”)

20'54”: Mondlogo de encerramento (Gordon-Levitthoodbyé. (37”)

21'31": Vinheta: créditos dos seus colaborador@$’)(

22°05”: Vinheta: créditos da equipe da produtord REECORD. (277)

22'32": Fim do episodio.
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Algumas notas: o apresentador Joseph Gordon-Lpkefiere chamar as partes do
programa separadas por um intervalo de “atos” aéside “blocos”. Sado, portanto, cinco atos
neste episédio, divididos por trés intervalos;éminos anunciados por uma vinheta-moldura
com letreiro be right back (“ja voltamos”) e o retorno, que comeca com o eato tema do
episodio, na maioria das vezes, mas pode mosteaaam logotipo HITRECORD sobre uma
imagem randémica. Com um detalhe: o quinto atodécddo as consideracdes finais, como
mensagem de despedida e os creditos referentedaauca dos audiovisuais veiculados,
especificando as midias remixadas e quais usudaabgboraram (vemos na tela os
pseuddnimos dos usuarios na plataforma HITRECORB&ee seus nomes completos). De
fato, ndo € um bloco com atracdes especiais, sappe constar o material grafico inédito
dos artistas associados, ndo se pode dizer quentéido de género televisivo novo, como
um curta-metragem ou uma entrevista. S&o quatmm$lde atracdes e um quinto dedicado ao
encerramento, constando a mensagem final, agraeetwme, principalmente, os créditos,
tanto dos artistas como dtaffde HITRECORD produtora.

Figura 31 — Vinhetas de final e inicio de blocas; @atos”
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Fonte: Elaborada pela autora.

O registro da duracdo de cada uma das atracbeswaddvalorosa, pois podera nos
dizer muito sobre o carater do programa. Com excegavinheta Mistory repeats itsélf
que segue uma estrutura de minidocumentario —ages#o ser reconhecida, pela producao
do programa, oficialmente como tal —, nenhum ausi@! tem mais do que um minuto, a ndo

ser 0s curtas, portanto nos sugere que, embora@aedja um curta, ele ndo consta como tal
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por ndo apresentar o quadro de abertura oficial adioks. Destacam-se 0s curtas como
atracGes predominantes, figurando quatro destesrexm blocos de programa, sendo o ultimo
ocupado, apenas, como ja mencionado, por mensagesgedida e créditos — por serem tao
longos demandaram mais de meio bloco —, ou se@enpos dizer que o quinto bloco é
dedicado a referenciar a autoria dos audiovisuedsacteristica tdo cara ao modelo
colaborativo da produtora. Os artistas séo ideatiios nos créditos por seus pseud6nimos,
usados dentro da plataformaline de HITRECORD.

Em um programa que totaliza vinte e dois minutese#o de conteudo audiovisual,
cada segundo conta. Observando a tabela acimaest@odivida que a principal atragéo, e o
motivo da existéncia do programa, € a veiculac@ocdotas produzidos pela produtora, cujas
duracdes cronoldgicas vao de dois minutos e nigtbdr/orden até trés minutos e trégve
can go back agaj Levando em consideracdo que eles sdo aindadmlesepor videos
introdutérios, o tempo dedicado aos curtas é ammaar. Os videos introdutérios compdem a
duracdo do curta, isto €, sdo parte do curta,desde logo introduzem o tema, muitas vezes
apresentando a cadeia de producdo que vai do poocestivo até a finalizacdo do curta.
Somam, em ordem de exibicdo: 3'35”, 3'10”, 3'494'69” (vide tab. 2).

4.3 Curtas-Metragens em SO01EQ08

Elegemos, portanto, os curtas como estreitamenfoatede interesse desse estudo,
uma vez que, autenticados pelo proprio HITRECORDT™M\ haja vista a importancia que é
demonstrada nos termos do comprimento de tempxitgd. Se antes ja especulavamos
que a atracdo-moldura curta-metragem € o carrecdag realizacbes audiovisuais de
HITRECORD produtora, e que a razao da existéncidlIRECORD ON TV é a veiculacao

dos mesmos, agora, hao restam mais duvidas.

O que estamos aqui considerando como curtas-mefragéo aqueles videos
precedidos por letreiros que identificam titulayonero total de contribuidores do projeto e o
namero exato daqueles que foram utilizados na edigal, discriminados por midia: video,
imagem, texto e audio. Consta a relacdo dos cddske episodio, abaixo, a partir de seus

letreiros:
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Figura 32 — Letreiro de abertura de "Sleep Cygateiro curta do episédio

SLEEP CYCLE

Fonte: Elaborada pela autora

Figura 33 — Letreiro de "RE: RE: REMIX"

ouT OF

98

CONTRIBUTIONS

Fonte: Elaborada pela autora.

Figura 34 — Letreiro de “We can ho back again”
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Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 35 — Letreiro de abertura com o numero teatolaboradores do episédio

Fonte: Captura de tela de SO1E08.

Algumas observacgfes acerca dos curtas e seusdgsteeique chama a atencédo que
dois, dos quatro, sejam videoclipes, como ja hanla demonstrado na dissecacao da tabela
1. Isto é, configuram-se como tal género em furgdcaspecto musical predominante. A
muasica, por sua vez, apresenta-se aqui em génistogas, sendo o primeirdither/Order,

uma musica eletrénica, no qual os elementos viggpivalem a elementos sonoros.

4 .3.1Either/Order

A sobreposicdo de personagens animados, que aparedesaparecem no video, provoca
uma cadéncia ritmada e harmonica, produzindo acaasEither/Order. Aqui, 0 aspecto da
remixabilidade profunda se da na relacédo que sdbeaste entre a midia visual e a sonora,
duas midias em relagdo de implicacido direta uma @autra. E precisamente a respeito
desse tipo de midia hibrida que Manovich (2013cé&uwsxplicar através do conceito que
propde. Logo, imagem e som sao simbioticos, prodiczuma obra em que os dois aspectos
tém igual importancia, e mais, que imprescindem dm outro. Podemos falar em
webvisualidades televisivas aqui porque ndo exmsie na televisdo, especialmente na
programacao aberta (uma vez que a MTV tenha deidader uma emissora de videoclipes
para se tornar outra coisa), um espaco dedicadaisacanndo comercial, muito menos
eletrénica e experimental como essa. Portantoicalaedo desse tipo de conteudo préprio da
wely que tem pouquissima entrada no meio televisivim@ortante por oportunizar ao
publico uma diversificacdo do panorama musical, lbemo possibilitar a diversificagdo de
linguagens na televisdo. Melhor dizendo, oportumizpecificamente a essa metalinguagem
webvisual, que advem da remixabilidade dos meiospr@rar o televisivo em um programa

gue tem uma proposta estética em sintonia com éricetecnocultural em que estamos
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envolvidos. Dentre os curtas elencados, este fqu® mais gerou interesse por parte da
comunidade, tendo recebido 745 contribuigbes, ocquéirma minha suposicdo de que € um
género ignorado pelos meios de comunicacdo tradisp mas que tem uma insercao
significativa se observarmos os numeros. No cudda personagem em cena aciona um som;

age também o movimento dos personagens no encaaeamaemaonico e ritmico da musica.

Figura 36 — Sequéncia dEither/Order

Fonte: Elaborada pela autora.

4.3.2We Can Go Back Again

Em relacdo ao videoclipe de encerramento, “We canbgck again”, que, se
considerado a partir de seu texto introdutori@liza praticamente cinco minutos de duracéo,
constata-se que € a mais longa atracdo-moldunea&réente gran finaleque se espera de
um final de temporada. A musica € composta da pobigdo da base, que é o som do piano —
ora tocado por uma usuaria convidada, natural didria, ora por Gordon-Levitt, imagina-
se que devido a finlandesa nao ter estado em todoshows da turné de gravagcao do
programa — sobreposto por inser¢cdes de imagensd® @&aseiros, provenientes das
colaboracdes ao projeto, e apresenta, ainda, utma camada intercalada de recortes de um
acontecimento ao vivo, no palco, tomado pelo pahpiesente, entoando a cangao repetitiva
como um mantra. Em termos de género musical, peela-dizer que € uma balada bastante
comercial, voltado a um publico mais abrangentea uer que essas composicdes viram LPs
que sdo comercializados na loja de HITRECORD, ehfinA webvisualidade televisiva se
manifesta no efeito de presenca das imagens caspwa exemplo, em uma profuséo de
vozes, instrumentos musicais, cenarios de gravap#idade da imagem e tipos fisicos.

110 https://store.hitrecord.org/products/hitrecordtemusic-from-season-1
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Elementos da montagem, em sequéncia vertiginoggeraxdo olho e do ouvido uma rapidez
de escaneamento de superficie propria da navegeg@dinear daveb e suas mdltiplas
possibilidades. E, de fato, uma representacao lvisunado linearidade deebe dos caminhos
virtuais possiveis, da interatividade alardeadaaamantagem da internet sobre as midias
anteriores. O telespectador tipico sonha em apamgetelevisdo, esta ai a cultura do
espetaculo, do culto as celebridades, a ascensaealdy shows Parece que o usuario da

webpegou um atalho.
4.3.3Sleep Cycles

J& o curta-metragem de abertura conta com a pag¢io do ator John KrasinsKi
conhecido do publico principalmente pelo seu papetersdo americana do seriado britanico
The Office onde contracena com Steve Carrel em programagémero deveria ser chamado
de comédia de constrangimentos. Krasinki € amigsqad de Gordon-Levitt, como se vé no
video introdutério do curta propriamente dito, lépade atuar, ele escreveu o roteiro baseado
num relato de usuario da plataforma HITRECORD.ORG.

O carater didatico e ludico que Gordon-Levitt dgsenma ao representar a parte
“tipicamente televisiva”, atuando como orquestrad@rrador, moldura e linha-guia nesta
grande colecéo de fragmentos desordenados — marestética de navegacdo web — € o que
confere a amélgama ideal entre os dois mundossitaado como um avatar por todas as
ambiéncias, tornando possivel o que chamo de wedlidade televisiva. Desse modo,
Gordon-Levitt tem essa preocupacdo em orientaglagvdesconstruir a maneira atraves da
qual estamos habituados a consumir audiovisuamidiea massiva, como um produto pronto
e finalizado, e nos da a ver o processo criatiwnkido desde a inspiracdo, a concepcao
formalizada do roteiro, passando pelo set de géavar frente ao fundo verde, até o produto
final (final, em termos, pois provavelmente as grdes cruas estejam disponiveis na
webpagepara novas remixagens). Desde o primeiro episddidemporada, e agora, no
altimo, que Gordon-Levitt reitera ao que HITRECORMD TV veio, Ié-se: inserir o publico
No processo criativo, talvez na esperanca de gue peasoas produzam audiovisuais e 0S

submetam na plataforma, aumentando o quadro dearaldores — e a sua popularidade.

Pois bem, na introducdo a este curta, somos pesskrg com 0 “acesso ao

7z

backstagg por assim dizer. A sequéncia @eints (capturas de tela) abaixo é a propria

111 http://www.imdb.com/name/nm1024677/
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estética da webvisualidade televisiva em seu estad® desenvolvido, mesclando elementos
dos dois mundos harmoniosamente o suficiente padupir uma linguagem inteligivel aos
nao iniciados, e uma riqueza de elementos aos fm@tuamadores e quaisquer outras
pessoas com olhar mais apurado para audiovisuaisressados nos seus processos. De fato,

é convidativo ter a possibilidade de acompanhapogsso criativo de profissionais.

Figura 37 — Sequéncia do video introdutdrio acecurt

“ Family Patterns: Insomnia

Fonte: Elaborada pela autora.

Vamos aqui buscar elaborar uma leitura quadro drqu#a sequéncia acima (da esquerda pra
direita, de cima para baixo), buscando demonstlguna pontos do que chamo de
webvisualidade televisiva, e como esta se manifeéstaalmente. Segundo a tabela 1 das
atragBes-moldura, a sequéncia é retirada de uro uttedutorio do curt&leep Cycles

Observamos que a sequéncia como um todo discorrgnemmbiente supostamente
virtual. Vemos o cabecalho de HITRECORD.ORG, jamela videgpop-up movimento na
scroll down.Até ai esta tudo parecido com o que vemos de fafgataforma. Até mesmo o
nosso anfritdo, Joseph Gordon-Levitt, parece d@sdasportado para essa outra ambiéncia,
efeito do tratamento de imagem que busca resdalbars de definicdo, como nos antigos
monitores, e sua imagem encontra-se opacificadageharmonizar com a paleta de cores e
iluminacédo do site, como aqui mostrado. Digo o &itamo aqui mostrado”, enfaticamente,
pois, como um todo, em comparacédo a veshpagede HITRECORD.ORG, a sensacao é a
de que houve uma “higienizacdo” de interface gecahando-a estéril, condicdo para que
possa ser considerada compreensivel no ambiemeisteb. Assim sendo, ndo figuram
diversoslinks como os do cabecalho, informacgdes no perfil dauglgue sumiram e agora

s6 mostram a cidade e estado do usuario, onde hatés informacdes como interesses
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pessoais e a sua colecdo pessoal completa de m@mébs ao site a comunidade
HITRECORD. Sem duavida, o encontro das duas lingusgeoduziu uma outra, hibrida, que

nao pertence a um mundo nem ao outro, mas mangieasaproprias logicas organizacionais.

Continuando a dissecacéo, surgem outras incongasgnuerceptiveis somente aos
olhos daqueles que ja possuem pseuddnimo na platfoolaborativa. As janelamop-up
gue citamos, de fato existem, e surgem para nofran@scontetdo de um projeto sem abrir
outra aba ou janela, o que € muito util, visto stweaarmazém que € o banco de dados da
HITRECORD.ORG. Entretanto, 0 movimento zigom-inque vemos na primeira e segunda
imagem nao existe. Ndo existe também, de manegama, a imagem do usuario se
destacando da pagina daquela maneira. A impressadeéque estamos “flutuando” acima
dessa superficie, realizando movimentos e angwdagéevisualizacdo da pagina que nao

acontecem de fato no ambieptdine

Outro elemento citado foi o movimento deroll down o rolamento da barra da
pagina para baixo, revelando todas as contribuigdssartistas ao projeto. Observando, no
penultimo quadro, a forma como o conteudo que eadlg rolado aparece por detras da barra
de busca, como se esta fosse vazada, ou transpaR&@ € o que ocorre de fato no site.
Entdo vemos essas mudancas, imperceptiveis pamespdctador leigo, que causam
estranheza ao usuario do metameio computador, saifaen aos olhos dos usuarios membros
da comunidade colaboratiealinede HITRECORD.

A figura de Gordon-Levitt aparece em quadro se mentando para frente e para tras
das janelagpop-up causando sensacdo de profundidade 3D. Ao seundmmnaem que
precise executar manipulacdo ligrdware janelas saltam e paginas se movem, o primeiro
video que aciona é um dele mesmo, realizand®REQUEST- que, apos a reformulacao de
fevereiro de 2016, passou a se cha@BARLLENGE:de um pedido, requisicdo, para um
desafio. A proporcdo dele em relacdo aos elementas ‘webpagé é esquisita,

desproporcional.

De fato, nessa sequéncia, com esses elementosndmao de todos 0s aspectos que
foram citados, a mobilidade que demonstra dentrarmdbiente virtual, o qual transforma em
tridimensional, evocando sua imagem, demandanddoaque deve ser produzido pelos
artistas. A desproporcdo dentro do quadro-limiterelacdo ao quadros-molduras que causa
a impressao de que Gordon-Levitt € um gigante, cnaura superior que, observando de
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cima um mundo que ele comanda, seleciona seuslledes’, que fazem dele um verdadeiro
avatar, que se movimenta com plena liberdade ¢odi@s os panoramas e suas diferentes
texturas de imagem. Gordon-Levitt € uma ethicidedestruida no ambiente tipicamente

tecnocultural e hibrido, e produz sua prépria nmegabgem.

Na figura 27, o tema é lan¢ado: padrdes. Regulgrioda era identificado por este
nome, no entanto passou a ser simplesmente Ja® densexta versdao do ambieptdine)
quer que determinada angulacdo seja desenvolviite sotema, e grava um video fazendo
um pedido de colaboracfes relacionadatamity patterns (padrdoes de familia), ao qual o
usuario TravellingGonzo responde, escrevendo uatoreobre a insbnia da qual ele e seus
familiares sofrem. E interessante observar a té@alaudiovisual que ocorre, produzindo
especialmente no ultimo quadro da sequéncia, univisialidade televisiva. Enquanto o
apresentador fala “de dentro da tela”, pois € g sugere o tratamento de imagem, ocorre
um movimentode scroll down(movimento para baixo da barra de rolagem) nadaka é
mostrada atras de si. Um detalhe sintetiza: hdeomeno espac¢o no topo da pégina, a direita,
reservado a busca de conteudos dentro do site)fercee a pagina é rolada para baixo, os
conteudos nela inscritos sédo vistos passar pekriontda barra de busca, que aqui €

transparente — como n&o ocorre no ambiente ondirfatd.

A seguir, ainda no video introdutorio, observamgsaxesso criativo na producdo do
curta. Gordon-Levitt, em um encontro com um coldgarofissdo e amigo, conversam sobre
como sera adaptado roteiro. Penultimo quadro @ladi37, se lida de cima para baixo, da
esquerda pra direita): gravacdo dos atores emefi@mela verde, conhecida cof@broma-
key As heterogéneas contribui¢des audiovisuais dafptana formam, em quadro, no curta,

um visual que impressiona pela riqueza de detatioeso se vé na figura 38, a sequir.
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Figura 38 — Sequéncia do curta “Sleep Cycles”

Manovich, ja emlrhe Language of New Medide 2001, afirmava categoricamente: “o
cinema de ficcdo, como o conhecemos, é baseado amtrrpara o espectador” (p. 146,
traducdo noss$®). Na época, ja se falava atigital compositingisto €, a organizacdo plastica
dos elementos dentro de quadro, que, em contegitaldipermitiu a ascensdo dos efeitos

especiais e a relacdo de verossimilhanca das Gesedgesses elementos extemporaneos, como,

112 Do original: “Fictional cinema, as we know it,dased upon lying to the viewer”.
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por exemplo, no longa-metragelarassic Parkde Steven Spielberg. Propde-se entdo que haja
uma “suspensao da descrenc¢a” do espectador erdoelagque lhe é ofertado a ver, realizando
um contrato tacito de leitura em que ele presume spra entretido, muito mais do que
informado, e ja espera que elementos fantastiogansuna tela. Mas, até entdo — a década de
1990 —, em funcéo do estagio de desenvolvimentaédascas desoftware o desafio pautava-
se muito mais no nivel de realismo que essas insagEmicas computadorizadas poderiam
alcancar. Ainda que a trama fosse de ficcdo cieatifno citadoJurassic Park,0 que
impressionava era sua minucia de detalhes, texeinaele dos dinossauros, naturalidade dos
movimentos — 0 mais proximo da “realidade” que piaeos imaginar ser um exemplar
desses, ha muito extintos. Uma ressalva: aindadiygéesas cenas emblematicas tenham sido
geradas em computador, os modelos mecanicos fortiizados em larga escala,
principalmente naquelas cenas em que os atoresiataevmteragir com os dinossauros, em

uma distancia focal mais aproximada que exigiriesrdafinicdo de imagem.

Figura 39 — Modelo mecéanico de Jurassic Park.

Fonte: https://khnumvfx.files.wordpress.com/201%¢08osidades-jurassic-park-
3.jpg?w=736

Ja na obra na qual nos baseansadtware Takes Commarahtada de 2013, Manovich
aborda digital compositingsob outra perspectiva, reconhecendo o impacto pnaisndo que
decorreu de sua instauracdo como pratica hegem@mnicae tratando de imagens técnicas, nao
s6 do cinema como de diversos ambitos da Comumic&autor constata que, uma vez que 0
realismo das imagens técnicas chegou a seu maadelgrau, e essa marca liberou a imagem
técnica do paradigma realistico, se tornando, de fama moldura para novos mundos,
territdrios hibridos se instauraram e possibilitareemixagens singulares de midias cujos

elementos sao de diferentes naturezas e estéticas.
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Em resumo, a “composicdo digital” foi essencial quossibilitar o
desenvolvimento de uma nova linguagem visual tdkifis imagens moventes
—a qual hoje se vé em todos os lugares. Definidalimente como uma técnica
digital particular, projetada para integrar as dodgias, delive actione de
graficos computacionais em sequéncias de efeifmiass,compositingmais
tarde se tornou um “integrador de midia univerdalembora acompositing
fora originalmente criado para dar suporte a esték realismo cinematico, ao
longo do tempo, teve, na verdade, o efeito opdgtanvés de forcar diferentes
midias a se fundirem indistintamentezampositingevou ao florescimento de
numerosos hibridos onde as justaposi¢fes entreviv@e o algoritmicamente
gerado, o bidimensional e o tridimensionalster''® e vetor, sdo tornados
deliberadamente visiveis ao invés de escondidoaN@VICH, 2013, p. 282,
traducdo nossH).

A culminancia ao ponto mais alto de realismo bineas forcas criativas na “nova
imaginacdo” de Flusser, abrindo caminho para e@viado impossivel — a0 menos neste
mundo, como habituado. Foi apenas uma guestaong®tpara que a remixagem atingisse
também outro patamar, deixando de ser uma instafeiaobreposicdo “achatada”, para
passar a mesclar em profundidade as dimenstesada®em relacdo no quadro; de maneira
tal que, cada elemento, na integralidade da estétsual da midia de origem, se comunica
com 0s outros, ocasionando um didlogo entre dingsndtintas, sem prejuizo de uma em
funcdo da outra, dentro de molduragcdes intrinsecaas incidindo, sim, sobre os

emolduramentos e 0s imaginarios que projeta ebsiaiiacao sobre as subjetividades.

Tal é o que chamamos de remixabilidade profunda,oguerificamos tal e qual descrito
por Manovich, no territério de significacdo das gms da sequéncia acima. Na trama, trés
geracdes de insones reproduzem padrdes de comepttacaracteristicos da familia, cada qual
lidando com tipos de suportes midiaticos correspote$ a cada faixa etaria: as noticias
esportivas sao lidas no jornal impresso pelo aw@artal de noticias, pelo pai, que o acessa de
seu notebook, e o filho, que Ié através de umadpl paranobiles A ironia aqui é: todos os trés
habitam um universo de imagens hibridas, profund@memixadas, proprio do momento atual
das técnicas de geracdo de imagens — ndo ha radden@rnal, vagamente parecido com o que
impresso que compramos na banca e folheamos, cauedaavd alguém mais “antiquado” pela
escolha do suporte preferido. Isso, claro, paradeste mundo; os que la habitam estdo imersos

113 hitps://pt.wikipedia.org/wiki/Raster

114 Do original: “In short, digital compositing wassestial in enabling the development of a new hybisdial
language of moving images—one that today we segyehere. Defined at first as a particular digiethnique
designed to integrate the two media of live actiilm and computer graphics in special effects segas,
compositing later became a “universal media integraAnd although compositing was originally credtto
support the aesthetics of cinematic realism, oime tit actually had an opposite effect. Rather tfaeing
different media to fuse seamlessly, compositing ttiedhe flourishing of numerous media hybrids whtre
juxtapositions between live and algorithmically geated, two dimensional and three dimensionalgeraetd
vector media are made deliberately visible rathantbeing hidden.”
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numa realidade virtual tdo verdadeira quanto egtg a distinguem as diferencas que aqui nos
fazem rir, pois, de fato, ndo existem. Sdo imagéasicas com as quais o0s trés lidam nessa
dimensao “adimensional”, algoritmica. Flusser (30di8a: zerodimensional, a dimensédo dos
codigos binarios, evocando em nossa memoaria asquéscias disso para o pensamento humano
como um todo: adentramos, com as imagens técmpasim periodo pds-histérico, liberto de
desdobramentos causais, rizomatico e potente, geisondicionado da linha do tempo
cronolégico, representacao essa que insistimosoafaralir com o verdadeiro tempo-qualidade
da duracdo, um tempo com espessura, profundo, assim o tipo remixagem (profunda) que
hoje nos possibilita projetar mundos internos comsnacuidade, libertando-nos da mimese

representativa.

Outra caracteristica citada por Manovich, reladiana remixagem profunda que se
realiza nas molduras dkgital compositing é a enfatizacao da visualidade hibrida através do
choque estético entre texturas de imagem. E muiiépessante ver os atores manipulando os
objetos, o avd segurando com o ombro um telefoxee Bidimensional, enquanto escolhe
alguns ingredientes toscamente desenhados, evocemdmaginarionaif que se completa
com a trilha sonora — um jazz suave com instrumdatsopro, & moda antiga. Ndo ha uma
Gnica unidade estética, e ficamos aqui tentandocateas diferentes colagens dentro de
quadro, e, simplesmente, ndo é possivel definib mesmo o letreiro de abertura, e os de
encerramento, para apontar quantas contribuicdeslementos distintos estdo ali se
interfaceando. Desenho a mao, instabilidade dasdinbaixa definicdo, texturas “sujas”, a
interacdo incobmoda do 3D com um cenario 2D, naooitam: todas essas inconvenientes
caracteristicas para a producédo de realismo nag@sisoje, foram digeridas e fazem parte de
nossa constituicdo, em mais uma util metaforamagéns: no ultimo quadro, os atores estao,

literalmente, em cena, se alimentando dos nutgaigesa estética.

Sabemos que em termos de execucdo, como demonstreldsive na parte
introdutdria ao curta, a tecnologia empregada némv@, € a dadChroma-key ou green-
screen um cendrio onde os atores sO6 podem imaginar gar@®e mimicar 0S movimentos
que fariam com objetos materiais. Apesar de velh@hecida, aquilo que hoje pode ser
realizado, independe da captura das imagens, rpasde, sim, dsoftwarede edicdo dessas
imagens, de quais ferramentas ele dispde; comoagegecom o material bruto das
colaboracbes — pois, se executados por tantasgsedsd de se conferir alguma unidade ao

compdésito no tratamento individual.
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5 CONCLUSAO

Abordamos em nosso texto de dissertacdo de mesaqdoconstante, o programa de
televisdo HITRECORD ON TV, pois, ao que nos parééea ver um fendbmeno audiovisual
proprio de nosso tempo. Descrito por Manovich,raixabilidade profunda é o estagio mais
avancado (até aqui) da evolucdo das midias, umauwezem relacdo de contato e contégio
umas com as outras, dentro ambiente digital dovaodt, transcendem sua condi¢ao, remixam
técnicas e estéticas, produzindo midias hibridd$RBCORD ON TV € produto de tal
conjuntura. Na audiovisualidade que Ihe é caratiesi presenciamos uma colisdo entre

mundos, que produz um outro a partir dos estilhdesse encontro.

Tal é a unido inexoravel das linguageveb e televisiva, que ndo pode ser reduzida
nem a uma nem a outra, pois se completam, dialogamatravessam, contaminam,
produzindo assim uma metalinguagem (pois nasce etameio computador) hibrida
especifica, a qual proponho chamarvwkbvisualidade televisivarata-se de um construto
que parte da linguagem da interface web em diragdaundo televisivo, o qual se difere em
natureza e carrega em si marcas de algo que |hépéiq exigindo uma adaptacdo dos
enunciados a sua linguagem. Na visualidade de HO®®D ON TV buscamos identificar
esses fragmentos, onde se encontram, o que sendiferem sua repeticdo, o que é proprio

nao so6 da televisdo e nao sé da web, mas que omnfon mundo audiovisual em si.

A espectacdo ideal de tal formato é através doelmarde televisdo, pois é
desenvolvido com essa intencéo e, além disso, feixm da programacéo onde se realiza o
impacto visual o qual produz, na tenséo entre wgrpma e outro, fazendo ressaltar o que ha
de ndo habituado. Portanto, a fim de adentrar fesedites terrenos éthicos e estéticos onde
HITRECORD ON TV firma base, recorremos a metod@odas molduras, adequada a
pesquisa em televiséo, a fim de desmontar o comapdsimolduras dessa ethicidade — sobre
a qual elaboramos uma hipotese-sintese fenomenaldgais geral, a das webvisualidades
televisivas. Através da metodologia das molduraslizando dissecacdes e elegendo
afinidades entre conjuntos de, intentamos dar asgrocessos técnicos que produzem essa
estética singular. Cientes, entretanto, de naoesgotado as possibilidades que este
audiovisual em particular nos oferta, e o faz deemra até desorientadora, pois sdo muitas as
linhas de fuga, as possiveis abordagens e camiah@splorar. Mesmo o caminho que
escolhemos abrir trilha ndo se esgota aqui, 0 geenstiga a continuar essa investigagao.
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No segundo capitulo, entdo, buscamos desenvolvex questdo nevralgica ao
assunto, que é a remixabilidade profunda desde Wiena qual é a linha-guia que atravessa
todo texto. Para embasar o leitor, buscamos deb@&mvwam panorama das causas materiais
que possibilitaram o desenvolvimento de tal fenG@naidiatico. Se o software é a condicéo
para o estagio das técnicas as quais hoje obsesyaima imersdo no seu processo evolutivo
nos ajuda visualizar melhor como essas hibridizadéefato acontecem dentro desse habitat—
o software — 0 qual extrapola, estabelecendo nmelagdes de interface. Hoje falamos em
hibridismo num contexto televisivo, mas sabemosmaoManovich sugere, que as

possibilidades de contagio sado infinitas, e o rgmndfundo entre midias é um devir pulsante.

No segundo capitulo sentimos necessidade tambémstdbelecer os fundamentos
daquilo que configura a contrapartida desse inteligd de linguagens, ou seja, fazer um
reconhecimento territorial da ambiéncia televisi¥a.finalmente, ao final do capitulo,
realizamos apontamentos preliminares das consei@éme tal remix web-televisivo, nativo

de nossa sociedade tecnocultural.

No terceiro capitulo aplicamos sistematicamentestodologia para estabelecer quais
0os quadros de significacdo incutidos na imagenvisi@, apontando as molduras que
encerram essas ethicidades. E finalmente, no geap&ulo, estabelecemos um foco de
interesse localizado no interior de todas essasdures significantes sobrepostas, e
procedemos a dissecacdo do oitavo episédio da ipginemporada do programa para
estabelecer algumas constantes, imagens médiadaquee ver a estética que essa ethicidade

produz, ética e estética essas que chamamos dielseisiva.

Portanto, acreditamos ter langcado as bases paraeavacdo fenomenoldgica de uma
tendéncia ao hibridismo algado a novos niveis ccascansdo da remixabilidade profunda,
que se espalha ndo s6 no campo da Comunicacdo,aquas em especial, encontra
materialidades ricas em devires a serem explora&dafissecados. A mais importante
contribuicdo deste trabalho, ainda que incipieBtey de descrever uma ethicidade que é
caracteristica do objeto empirico que escolhemas que é sem duvida um objeto de
conhecimento a ser explorado, ethicidade esta ddwiswalidades televisivas. Buscamos
contribuir com a abertura de um precedente quefioenéuturas incursées académicas que
contemplem os contdgios produtivos que ocorrememiixagem profunda entre a midia

televisiva e a interface web.



123

REFERENCIAS

BERGSON, HenriMemdria e Vida. Textos escolhidos. Sao Paulo: Martins Fontes6200
BERGSON, HenriMatéria e Memoria. Ensaio sobre a relagcdo do corpo com o espirito.
Colecao Toépicos. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006b.

BUCK-MORSS, Susan. Estética e anestética: uma satenacdo de A obra de arte de Walter
Benjamin. In: CAPISTRANO, Tadeu (ord@enjamin e a obra de arte Ténica, imagem,
percepcédo. Traducédo Marijane Lisboa e Vera Rib&mo.de Janeiro: Contraponto, 2012.
DELEUZE, Gilles.Bergsonismo Traducé&o de Luiz B. N. Orlandi. Colecdo TRANSe@.

Séo Paulo: Editora 34, 2012.

DIDI-HUBERMAN, Georges.O que vemos, 0 que nos olhaRANS. S&o Paulo: Editora
34, 2010.

DIDI-HUBERMAN, Georges.A imagem sobrevivente. Historia da arte e tempo dos
fantasmas segundo Aby WarburgRio de Janeiro: Contraponto, 2013.

FARTHING, StephenTudo sobre arte Rio de Janeiro: Sextante, 2011.

FISCHER, Gustavo Daudt. Tecnocultura: aproximag@geituais e pistas para pensar as
audiovisualidades. IN: KILPP, Suzana; FISCHER, @ustDaudt (orgs.)Para entender as

imagens como ver o que nos olha? Porto Alegre, Entrem@i0%3.
FLUSSER, VilémO mundo codificada Sao Paulo: Cosac Naify, 2013.

GUMBRECHT, Hans Ulrich. Pequenas crises. Experémstética nos mundos cotidianos.
In: GUIMARAES, César; LEAL, Bruno; MENDONCA, CarlosCamargos (orgs.).
Comunicacéao e Experiéncia EstéticaBelo Horizonte: Ed. UFMG, 2006, p. 50-63.
GUMBRECHT, Hans UlrichAtmosfera, Ambiéncia, Stimmung Sobre um potencial oculto
da literatura. Rio de Janeiro — RJ: Editora Cominép, Editora PUCRIO, 2014

HANSEN, Mark B. N.New Philosophy for New Media.Massachussets: The MIT Press,
2006.

KILPP, Suzana. Programas de TV, ethicidades telags  Disponivel
em <http://www.suzanakilpp.com.br/artigos/Prograngas TV Ethicidades Televisivas.pdf.
Acesso em 29.02.2016>. Acesso em 29 fev. 2016




124

KILPP, Suzana. Interfaces contemporéaneas da TVadmgnmas durantes em telas de
dispositivos moveis. In: KILPP, Suzana [et. al.J.¢cnocultura Audiovisual. Temas,

metodologias e questbes de pesquisorto Alegre: Sulina, 2015.

KILPP, SuzanaA traicdo das imagens: espelhos, cameras e imageespeculares em

reality shows Porto Alegre: Entremeios, 2010.

KILPP, Suzana.Ethicidades Televisivas - sentidos identitdios na V. molduracdes

homoldgicas e tensionamento3.ese de doutorado, UNISINOS, 2002.

MANOVICH, Lev. The Language of New MediaMassachussets: The MIT Press, 2001.
MANOVICH, Lev. Software Takes Command Massachussets: The MIT Press, 2013.
MARTIN, Marcel. A Linguagem Cinematografica S&o Paulo: Brasiliense, 2003

NOVAES, Rodrigo Maltez. In: ZIELINSKI, Siegfried, BIBEL, Peter (Org.)Flusseriana

Na intellectual toolbox.. Mineapolis: Univocal, 201

RANCIERE, JacquesO Destino das imagens Colegdo ArteFissil. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2012.

STEINMAURER, Thomas. In ZIELINSKI, Siegfried, WEIRE Peter (org.).
FLUSSERIANA. Minneapolis: Univocal, 2015.

Sites:

PORTAL TERRA. A tecnologia deve muito a George 131d2016?] Secdo de Tecnologia.
Disponivel em: <http://tecnologia.terra.com.br/oias/0,,01533819-E115607,00-A+
tecnologia+deve+muito+a+George+Lucas.html>. Acesso04 abr. 16.



