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RESUMO

A tese “Um Mar de Imagens: Representagdes Imagéticas do municipio de Torres (1930-
1960)” procura identificar as diferentes imagens que foram produzidas sobre Torres, além da
tradicional representacdo de que Torres significa praia e, dessa forma, conhecer a historia e a
memoria do municipio durante esse periodo entre 1930 a 1960. Para tanto a presente tese analisa
dois acervos iconogréficos: o acervo Banco de Imagens e Sons desenvolvido pela Ulbra,
Campus Torres, que possui 2.647 fotografias; e o acervo da Casa de Cultura, organizado pelo
municipio de Torres, que conta com 1.100 fotografias. Deste modo, trabalhamos com tematicas
visuais que foram criadas para atender a complexidade dos acervos, ndo restringimos a analise
somente a cidade, mas também adentramos nos territérios pertencentes ao interior do
municipio. O trabalho realizado pelo estidio fotografico Feltes foi observado no decorrer da
pesquisa pois compreendeu um importante estidio fotografico no municipio de Torres entre os
anos de 1930 a 1960. Ao mesmo tempo, analisamos a Revista do Globo que atuou entre 0s anos
de 1929 a 1967. Por meio da revista, podemos compreender as representacoes sobre praia e
alegria que em intimeras reportagens foram adjetivos destinados a praia de Torres. As imagens
realizadas no municipio de Torres entre os anos de 1930 a 1960 e preservadas por meio dos
acervos analisados, juntamente com as reportagens da Revista do Globo, permitiram a
compreensdo da histéria e da memoéria do municipio em que diferentes aspectos socioculturais

estiveram presentes.

Palavras-chave: Fotografia. Torres. Veraneio. Praia. Rural. Representagao.



ABSTRACT

The thesis "A Sea of Images: Imaginary Representations of the municipality of Torres
(1930-1960)" seeks to identify the different images that were produced about Torres, besides
the traditional representation of what Torres means beach and, thus, to know the history and the
memory of the municipality during this period between 1930 and 1960. For this purpose, the
present thesis analyzes two collections of images: the Collection of Images and Sounds
developed by Ulbra, Campus Torres, which has 2,647 photographs; and the collection of the
House of Culture, organized by the municipality of Torres, which has 1,100 photographs. In
this way, we work with visual themes that were created to meet the complexity of the
collections, do not restrict the analysis to the city only, but also enter the territories belonging
to the interior of the municipality. The work carried out by the photographic studio Feltes was
observed in the course of the research because it comprised an important photographic studio
in the municipality of Torres between the years of 1930 to 1960. At the same time, we analyzed
the Globe Magazine that acted between the years of 1929 to 1967. Through the magazine, we
can understand the representations about beach and joy that in numerous reports were adjectives
destined to Torres beach. The images made in the municipality of Torres between the years
1930 and 1960 and preserved through the analyzed collections, together with the reports of the
Globe Magazine, allowed the understanding of the history and memory of the municipality in

which different socio-cultural aspects were present.

Keywords: Photography. Torres. Summer. Beach. Rural. Representation.
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1. INTRODUCAO

Os estudos a partir da fotografia me foram apresentados ja no curso de graduacdo,
realizado na Universidade Luterana do Brasil (ULBRA), Campus da cidade de Torres, no Rio
Grande do Sul, ao participar de um projeto orientado pelo professor Everton Gongalves de
Avila, que se propunha a reunir imagens do Litoral Norte do Rio Grande do Sul, digitaliz4-las
e disponibilizé-las, para que pesquisadores pudessem, mesmo a distancia, conhecer Torres e os
municipios adjacentes por meio das fotografias. Aquele projeto foi denominado Banco de
Imagens. Nesse momento, comecei a conhecer autores nacionais e estrangeiros que tinham a
imagem como fonte de pesquisa e vislumbrei as possibilidades diferentes que ela permite
abarcar. Posteriormente, sob a orientagdo do professor Miguel Augusto Pinto Soares, enquanto
eu ja estava realizando o curso de especializacdo, na mesma universidade, o projeto se propds
a trabalhar, também, com a histdria oral, por meio de entrevistas realizadas com moradores
locais.

Na especializagdo, desenvolvi pesquisas acerca dos ritos civicos realizados pelo
Instituto Estadual de Educacdo Marcilio Dias por meio das fotografias identificadas na prépria
institui¢do de ensino. Nessas imagens, foi possivel identificar padrdes e ritos que até os dias de
hoje sdo mantidos pelas institui¢des de ensino de Torres.

Ao realizar a pesquisa de campo, quando participei do projeto de pesquisa Banco de
Imagens, percebi que as escolas do municipio possuiam um diversificado acervo iconogréfico,
armazenado em espacos pouco valorizados nas préprias instituicdes, € que elas eram carentes
de fontes para trabalhar com suas histéria e memoéria. Mesmo com esses acervos iconograficos,
faltavam recursos e conhecimento para trabalhar com a iconografia que possuiam. Portanto, ao
desenvolver o projeto de mestrado, a minha proposta foi trabalhar com a histéria e a memoria
dessas escolas por meio das imagens fotograficas entre os anos de 1960 a 1980.

Durante a realizacdo da pesquisa desenvolvida para o mestrado e em entrevistas com
personalidades publicas do periodo, os relatos voltavam-se ao acesso restrito a camera
fotografica decorrente do alto custo da fotografia' e também a reduzida oferta deste trabalho na
cidade, especialmente, no interior do municipio, realidade que comecgou a mudar em meados da
década de 1970, quando a compra da camera fotogrifica tornou-se mais acessivel. Por

conseguinte, essa realidade instigou o questionamento: Se foi somente a partir de 1970 que a

! De acordo com entrevistas, os relatos sempre relacionavam a fotografia a uma atividade de alto custo para os
or¢amentos locais.
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comunidade torrense comecou a adquirir suas préoprias cameras fotogrificas, a quem se
destinava a funcao de realizar esse registro em periodos anteriores? A resposta recaiu sobre o
estidio fotogréfico de Idio K. Feltes?, que foi fundado em 1937, e tornou-se um importante
comércio e local de sociabilidade na cidade de Torres, durante o século XX. O estudio realizou
inimeros registros imagéticos das diversas atividades da cidade e da regido. Essas fotografias
acompanharam as transformagoes e o desenvolvimento do municipio, seja na construgdo civil
e no seu respectivo desenvolvimento urbano, seja no cotidiano da regido, principalmente no
ambito turistico.

O Municipio de Torres, onde o estidio atuou, ficou conhecido devido as suas trés torres
junto ao mar,’ falésias que permaneceram resistentes as acdes do mar e do vento. Durante um
logo tempo, a regido foi utilizada apenas como posto de observacdo e de guarda pelos
colonizadores portugueses; somente por volta do século XIX € que a regido passou a ser mais
habitada.* Hoje, é um conhecido local do Litoral Norte do Rio Grande do Sul. Famoso pelas
suas belezas naturais, atrai turistas durante o verdo, provenientes de outras regides do pais e do
exterior; no inverno, desenvolve atividades culturais e esportivas, como o Festival Internacional
de Balonismo® e o Moto Beach.®

Em vista do que acima j4 foi tratado, por que destacar a imagem, entre tantas outras
possibilidades de pesquisa sobre o municipio de Torres?

O homem, desde muito tempo, utiliza aimagem como forma de representacdo do mundo
em que vive e de sua vida em sociedade.” Trata-se de uma imagem que passou por
transformagdes ao longo dos anos em sua técnica e em seus usos e respectivamente em seus

significados.

2.0 nome completo do fotégrafo era Idio Kuwer Feltes, optamos por abreviar o primeiro sobrenome, pois, em
todas as referéncias e antncios do fotégrafo, o sobrenome foi abreviado.

3 As trés torres que tornaram a cidade conhecida e famosa sdo: a Torre do Norte, conhecida como Morro do Farol;
a Torre do Centro, conhecida como Morro das Furnas; a Torre do Sul, onde se localiza a Praia da Guarita, a praia
mais famosa da cidade.

4 Antes da vinda dos colonizadores agorianos, alemdes e italianos, a regido era habitada por grupos indigenas
conhecidos por “Carijés”. Mais informagdes ver: CUNHA, L.P. da.. Indios xokleng e colonos no litoral norte  do
Rio Grande do Sul (século XIX). Porto Alegre, Evangraf, 2012.

5 O Festival Internacional de Balonismo é realizado hd 26 anos na cidade, geralmente entre os meses de abril €
maio, evento que € conhecido como um dos maiores do mundo. H4 mais informacdes disponiveis em:
<http://www.torres.rs.gov.br/>. Acesso em: 14 jan. de 2016.

% O moto Beach, que realizou sua 16° edigdo em 2013, € um encontro de motos de variadas categorias e ocorre
geralmente no feriado de 15 de novembro. Mais informag¢des em: <http://www.torres.rs.gov.br/>. Acesso em: 14

jan. de 2016.

TKNAUSS, Paulo. O desafio de fazer histéria com imagens: arte e cultura visual. Artcultura, v. 8, n.12, 2006, p.
97-115.
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Debray® destaca que é possivel identificar trés momentos da histéria do visivel: o
primeiro suscita o idolo, por meio de um olhar mégico, em que estdo as representagcdes da
imagem que adquirem um caréater religioso; o segundo diz respeito a arte, que direciona o olhar
ao estético; nesse, a imagem adquire o status de arte, por exemplo, por meio da pintura; e o
terceiro momento define-se como o visual; nesse, o olhar é o econdmico, a imagem amplia suas
possibilidades e espacos de representagdes. E, nesse ltimo momento, que a fotografia se insere
decorrente da necessidade de representacio da sociedade que a produz. E, nesse sentido, que
Benjamin® acrescenta que “a diferenca entre a técnica e a magia é uma varidvel totalmente
histérica”.

Dessa forma, serd no século XIX que a fotografia surge, substituindo aos poucos a
pintura, que tinha o status de representacdo. O desenvolvimento da técnica fotografica responde
as necessidades advindas da sociedade e, para tanto, € preciso lembrar que “nenhuma inovacao
é feita de absoluta criacdo”.!” A introdugio dessa nova técnica permitiu representar o mundo
por meio de suas lentes,'! pois “introduziu um novo tipo de ver e dar a ver a diversidade do
mundo moderno [...]"."

Por meio da técnica denominada daguerreotipia, desenvolvida por Niepce e Daguerre,
a fotografia surge em 1839. A técnica tratava de criar uma imagem por meio de um registro em
positivo, fixando a imagem latente em uma superficie sélida. Produzia-se uma cépia tnica que
demandava, ainda, uma longa exposi¢do para a fixacdo da imagem; essas condi¢cdes encareciam
a producao da fotografia, resultando em um artigo de luxo, pois poucos podiam adquiri-la.

Entretanto, Frizot!?

destaca que o desenvolvimento da imagem fotografica nao foi
tracado por meio de uma suposta linearidade a qual a literatura sobre o tema normalmente
destaca, ou seja, Niepce e Daguerre sdo apenas alguns personagens dessa histéria. O
desenvolvimento da técnica fotografica ocorreu, ao mesmo tempo, em diversos continentes,
inclusive no nosso pais.

No Brasil, a técnica do daguerreotipo teria chegado em 1840, antes mesmo do que

chegou a Portugal. De acordo com Vasquez,'* somente um ano depois, ou seja, em 1841, é que

8 DEBRAY, Régis. Vida e morte da imagem: uma histéria do olhar no ocidente. Petrépolis, RJ: Vozes, 1993. p.
43.

® BENJAMIN, Walter. Pequena histéria da fotografia. In: KOTHE, Fldvio R. (Org.). Walter Benjamin: Sociologia.
Sio Paulo: Atica, 1991. p. 95.

10 FRANCASTEL, Pierre. A realidade figurativa. Sdo Paulo: Perspectiva, 1982. p. 84.

' SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2004.

12 BORGES, Maria Eliza Linhares. Histéria & fotografia. Belo Horizonte: Auténtica, 2003. p. 12.

13 FRIZOT, Michel. Os continentes primitivos da fotografia. In: Revista do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional, Rio de Janeiro, n.27, 1998, p. 37-43.

4 VASQUEZ, Pedro Karp. O Brasil na fotografia oitocentista. Sdo Paulo: Meta Livros, 2003.
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chegaria a este pais. Dom Pedro II foi um dos grandes apoiadores da propagagdo da fotografia
no Brasil. Ele atuava como colecionador dessas imagens, algo raro e pouco praticado no
periodo. '

Ao longo do tempo, a fotografia foi se consolidando e se desenvolvendo tecnicamente,
aprimorando-se no menor tempo de exposi¢do para captacao da imagem, materiais € cameras
mais acessiveis, e resultando em um menor custo de sua producao. Um grande destaque é dado
a Henri Fox Talbot que, segundo Amar,'® foi o inventor da fotografia moderna, pois
possibilitou, a partir de entdo, a reproducao das imagens, que deixavam de ser tinicas. De acordo
com o autor, a nova técnica produziu “o negativo-positivo, que, alids, designa dessa maneira a
revelacdo da imagem latente e a possibilidade de reproduzir as imagens”.!” Essa descoberta
ampliou significativamente as possibilidades da fotografia, que podia, a partir de agora, ser
produzida em larga escala, estendendo-se a diversos setores da sociedade, que até aquele
momento estavam restritos ao seu uso devido, em grande parte, ao seu alto custo de produgdo.
Fabris'® aponta o carte de visite como a invengiio que colocaria a fotografia em sua fase
industrial. Criado por André Adolphe Eugene Disderi, em 1850, o cartdo de visita revolucionou
a forma como a fotografia era produzida, pois possibilitou a tomada simultanea de oito clichés,
o que significa, em termos concretos, a reducdo de custos, com a realizacdo de mais copias.

De acordo com a autora:

O “efeito Disderi” ndo pode ser dissociado de uma anélise da fungdo social do
retrato na sociedade oitocentista. Se, no século XIX, o retrato pictérico
comega a ser questionado como género em funcdo das transformacdes
profundas pelas quais passa a arte moderna, nao se pode, porém, esquecer que
esse mesmo século conhece um desenvolvimento extraordindrio da
representagdo e da auto-representacdo do individuo, em consequéncia da
crescente necessidade de personaliza¢io da burguesia. '

A partir desses aperfeigoamentos da técnica fotografica, um novo setor da sociedade
passou a consumir essas imagens: a burguesia. Uma clientela que se encontrava dvida pela
necessidade de se representar, mas que nao podia usufruir dela, enquanto a pintura era o Gnico
meio. Ademais, com a reproducdo da fotografia, o proprio proletariado vislumbrou essa

possibilidade e passou a fazer parte dessa clientela. Mas € importante ressaltar que os modelos

15 Tbid.

16 AMAR, Pierre-Jean. Histéria da fotografia. Lisboa: Edigdes 70, 2001.

7 Ibid. p. 23.

18 FABRIS, Annateresa. Identidades virtuais: uma leitura do retrato fotografico. Belo Horizonte: Ed. da UFMG,
2004.

Y Ibid. p. 29.
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de representacao utilizados por esses setores eram advindos do pictorialismo, ou seja, cendrios,
vestudrio e poses buscavam padrdes advindos da pintura. Também € preciso destacar que
muitos fotégrafos eram provenientes desse setor, eram pintores que, em virtude da possibilidade
de trabalho com a fotografia, inseriam seus conhecimentos anteriores em seus trabalhos. Na
tentativa de diminuir a crueza ou o impacto de realidade que as fotografias transmitiam aos
clientes, inimeros artificios eram utilizados, como, por exemplo, o uso dos retoques,
objetivando alcangar a imagem que era idealizada pelo fotografado.?

As novas possibilidades de representacdes advindas da fotografia trouxeram inimeros
entusiastas que a viam com bons olhos; no entanto, alguns diferiam dessas posi¢des e ndo
constatavam um uso benéfico para a sociedade. A possibilidade de a vida cotidiana ser
fotografada em nada agradava aqueles que acreditavam que este novo modelo de representacao
nio era igualmente vélido como o da pintura. Entre eles, encontrava-se o critico Walter
Benjamin, 2! que relatou a perda da aura das imagens, a partir do momento em que ela deixava
a sua unicidade e tornava-se reproduzivel. O autor ao tratar sobre o cinema, o qual podemos
relacionar também a fotografia, destacou que a reproducio acarretava a perda de conexao com
o original, com a tradi¢do, algo presente nas pinturas. Em suas palavras, a unicidade que
permeia uma obra de arte seria “inseparable de la inscripcidn de esta dltima en la estructura de
la tradicién”.??> Desta forma, essas imagens perderam seu papel ritual; consequentemente,
passaram a ter unicamente uma fun¢do exibicionista.

No entanto, mesmo com posi¢des contrdrias ao seu uso, a fotografia expandiu-se e
adquiriu diversos usos na sociedade. Entre esses, sublinhamos a utiliza¢cdo da imagem pelos
Estados, considerando o seu papel de atestacdio,® que ja usavam a pintura como meio de
controle e afirmacdo de seus atos. A partir do surgimento da fotografia, os Estados voltaram-se

24

a ela, inclusive sendo, muitas vezes, os financiadores e grandes apoiadores do

desenvolvimento das técnicas fotograficas, visando a seus respectivos usos. Sontag? aponta

20 FABRIS, Annateresa. Identidades virtuais: uma leitura do retrato fotografico. Belo Horizonte: Ed. da UFMG,
2004. p. 29.

21 BENJAMIN, Walter. La obra de arte en la era de su reproductibilidad técnica y otros textos. Buenos Aires:
Ediciones Godot, 2012.

2 Ibid. p.31.

23 FABRIS, Annateresa. Discutindo a imagem fotogréfica. Dominios da imagem, Londrina, ano I, n. 1, nov., 2007,
p. 31-41.

24 A fotografia no século XIX substitui a funcdo que a pintura tinha na sociedade, pois possui uma profunda relagio
com a nocdo de representacio do real. Sobre essa questdo Philippe Dubois, em O ato fotogrdfico, descreve o que
seriam trés momentos da fotografia: o 1° em que a fotografia fora icone (espelho do real); o 2° em que fora simbolo
(transformacao do real) e o 3° em que fora indice (trago do real).

25 SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2004.
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para dois usos da imagem fotogréfica nesse periodo: para o povo era um grande espeticulo,
para os Estados eram agentes de vigilancia por meio, por exemplo, dos retratos de prisioneiros.

Nesse norte, Monteiro destaca:

A partir do século XX, a fotografia vai tomar o seu lugar nesse mundo das
imagens, ao qual vem alterar de forma radical no contexto da Revolucdo
Industrial ou Revolugdo Técnico-Cientifica. Por um lado, a fotografia veio
responder a uma demanda crescente de imagens e de autorrepresentacdo da
burguesia em ascensio, buscando uma forma de fabricar imagens de forma
répida e consideradas fiéis ao seu referente. De outro, o dramdtico processo
de urbanizacdo criou a necessidade de controlar e disciplinar um contingente
diversificado de sujeitos em uma sociedade de massas, criando a foto
identifica¢do.?

A fotografia desde cedo foi utilizada como meio de identificacdo pelos Estados.
Fabris,?” ao descrever os processos de identidade e identificacdo por meio da fotografia, relata
que os governos a utilizaram no campo judicial e médico, por exemplo, como meio de
recenseamento. Segundo a autora, inicialmente estes recenseamentos eram destinados a
identificar delinquentes e suspeitos. Isso ocorreu em Paris onde, apds dois anos da invenc¢ao da
daguerreotipia, desenvolveu-se um arquivo com retratos deste respectivo publico em sua
cidade.

De acordo com Tagg,?® é preciso acrescentar que houve um desenvolvimento paralelo
entre as técnicas fotogréficas e as redes de poder provenientes dos Estados. Trata-se de uma
relacdo que se desenvolveu ao longo do tempo e que se mantém atual, pois até hoje os retratos
sdo um dos principais meios utilizados na esfera policial.

No Brasil, diversos usos foram dados a fotografia. Entre eles, Fabris?® destaca o da
propaganda. A fotografia foi utilizada, no periodo imperial, na constru¢ao do nacional por meio
de diversas temdticas que buscavam exaltar o desenvolvimento do pais.>® Apds a consolidacdo
da Republica, as imagens foram importantes no processo de afirmagdo “cultural que a nova

» 31

ordem trazia em seu bojo”,”" contribuindo significativamente com a constru¢ao de uma imagem

moderna e civilizadora da sociedade brasileira. Mauad e Lopes complementam que:

26 MONTEIRO, Charles. Fotografia, histéria e cultura visual: pesquisas recentes. Porto Alegre: Edipucrs, 2012.
p- 11.

27 FABRIS, Annateresa. Identidades virtuais: uma leitura do retrato fotografico. Belo Horizonte: Ed. da UFMG,
2004.

B TAGG, John. El peso de la representacion. Barcelona: Editorial Gustavo Gilli, 2005.

2 FABRIS, Annateresa. A invengdio da fotografia: repercussdes sociais. In: FABRIS, Annateresa (org.).
Fotografias: usos e fungdes no século XIX. Sao Paulo: Edusp, 1997. p. 11-37.

30 KOSSOY, Boris. Realidade e fic¢des na trama fotogrdfica. Cotia: Atelié, 2002.

31 SANTOS, Alexandre Ricardo dos; ACHUTTI, Luiz Eduardo. Ensaios sobre o fotogrdfico. Porto Alegre:
Unidade Editorial: Prefeitura Municipal de Porto Alegre, 1998. p. 23-35.
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[...] as fotografias comecaram a servir aos Estados liberais e capitalistas na
composi¢do de conhecimento e informacgdo visual a respeito dos individuos
sob sua autoridade. No século XIX, a organizacdo dos governos ocidentais
inaugurou novas formas de controle social, nos quais a fotografia
desempenhou um papel relevante.*?
Desta forma, nao € possivel dissociar a fotografia da modernidade, visto que a
modernidade estd em “cada ato fotografico”.?* Através de mudangas, sejam culturais, sociais,
politicas ou tecnoldgicas. O novo e a imagem corroboram um dualismo harmonioso. A respeito

disso, Parente aponta que,

[...] se a modernidade nasce da crise da representacdo € precisamente porque
surge com ela, em primeiro plano, a questdo da produc¢do do novo. O novo é
0 que escapa a representacdo do mundo, como dado, como cépia. O novo
significa a emergéncia da imaginacgdio no mundo da razdo, e
consequentemente num mundo que se liberou dos modelos disciplinares da
verdade. **
Sontag® faz referéncia 2 constatacio da transformacdo do mundo em um mundo-
imagem na era moderna, em que praticamente toda a vivéncia humana pode ser representada

por meio de uma fotografia. Para a autora:

[...] uma sociedade se torna “moderna” quando uma de suas atividades
principais consiste em produzir e consumir imagens, quando imagens tém
poderes excepcionais para determinar nossas necessidades em relacdo a
realidade e sdo, elas mesmas, cobicados substitutos da experiéncia em
primeira mao se tornam indispensdveis para a saide da economia, para a
estabilidade do corpo social e para a busca da felicidade privada.*®
Ademais, muitas atribui¢cdes foram e ainda sdo designadas a fotografia. Por meio dela
pode-se ter um recorte do mundo, um mundo em miniatura, um espaco de tempo que se
eternizou com o momento do click.’” Sontag® afirma que a fotografia confere ao evento “uma
espécie de imortalidade”, na qual a realidade em que vivemos conviveria com a realidade de

um outro mundo criado pelo fotégrafo, um “mundo-imagem, que promete sobreviver a todos

nés”.%° De tal modo, o passado impregna o presente por meio de suas lembrancas, de suas

32 MAUAD, Ana Maria; LOPES, Marcos Felipe Brum. Histéria e fotografia. In: CARDOSO, Flamarion
Cardoso; VAINFAS, Ronaldo (Org.). Novos dominios da histéria. Rio de Janeiro: Elsevier, 2011. p. 272.

33 ANDRADE, Rosane de. Fotografia e antropologia: olhares fora-dentro. Sdo Paulo: Esta¢do da Liberdade, Educ,
2002. p. 117.

3 PARENTE, André. Introdugdo. In: PARENTE, André (Org.) Imagem-mdquina: a era das tecnologias do virtual.
Rio de Janeiro: Ed. 34, 1993. p. 19.

35 SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2004.

36 Ibid. p. 170.

37 SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2004. p. 170.

38 Ibid. p. 22.

3 SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2004. p. 170.
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representacdes e do cotidiano de determinada época. Para Barthes,*

a fotografia tem a
capacidade de envolver, transmitir e instigar o observador a direcionar o seu olhar ao indicio de
realidade presente na imagem, algo que provoca emog¢des a0 mesmo tempo universais e
particulares a cada olhar.

Nas palavras de Belting,*' “

sin embargo, éstos, sobre la placa fotografica, son
arrancados del flujo de la vida y ‘conjurados’ en la imagen, como es propicio decir en referencia
a las practicas magicas, a manera de recuerdos aislados de la realidad”.

A fotografia adquiriu espagos de representacdo na sociedade, pois toda representacao
parte de uma imagem. Moscovici*? sintetiza esse esquema de representacdes como:
“representacdo=imagem/significacdo; em outras palavras, a representacdo iguala toda imagem
auma ideia e toda ideia a uma imagem”. Em outras palavras, é preciso ter a consciéncia de que
as imagens sao portadoras de relagdes de poder. Portanto, ao trabalhar com imagens, é preciso
ir além de sua “dimensio pldstica”,* é necessério identificar os cédigos de significacdo das
sociedades, seus mecanismos e, respectivamente suas representacdes, j4 que ‘“‘uma dada
imagem € uma representacao do mundo que varia de acordo com os cédigos culturais de quem
a produz”.*

Sobre representacdo, algumas consideracdes sdao importantes. Uma delas advém de
Chartier* ao propor que “[...] representar &, pois, fazer conhecer as coisas mediatamente ‘pela
pintura de um objeto’, ‘pelas palavras e pelos gestos’, ‘por algumas marcas’ — como 0s enigmas,
os emblemas, as fabulas, as alegorias”. Ainda, ao referir-se a imagem Louis Marin, destaca que
ela tem o poder de substituir o objeto ausente. Dialogando no mesmo sentido, Bourdieu*¢
descreve que “toda imagen es representacion de una auséncia’.

E, para tanto, Marin,*’ ao tratar sobre o quadro Mand por meio da carta de Poussin a

Chantelou, afirma que “olhar um quadro nfio é somente perceber um objeto”,*® pois, “existem

40 BARTHES, Roland. A cdmara clara: nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

4l BELTING, Hans. Antropologia de la imagen. Madri: Katz, 2010. p. 263.

42 MOSCOVICI, Serge. Representagdes sociais: investigagdes em psicologia social. Petrépolis: Vozes, 2007.

p. 46.

43 BORGES, Maria Eliza Linhares. Histéria & fotografia. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.

4 Ibid., p. 80.

4 CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histéria entre incertezas e inquietudes. Porto Alegre: Ed. da UFRGS,
2002. p. 165.

4 BOURDIEU, Pierre. Un arte médio: ensayo sobre los usos sociales de la fotografia. Barcelona: Gustavo Gili,
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duas maneiras de ver os objetos, uma vendo-os simplesmente, outra considerando-os com

atencdo”.*

Couchot completa ao descrever:

A morfogénese por projecdo implica sempre a presenga de um objeto real
preexistente a imagem. Cria uma relag@o biunivoca entre o real e sua imagem.
A imagem se dd, entdo, como representacdo do real. A imagem traz do real a
marca luminosa, permanente, morfogeneticamente estdvel, capaz de perdurar
no tempo e ser apresentada de novo — re-presentada — indefinidamente. A
imagem estabelece uma juncao entre dois momentos do tempo, aquele em que
foi captada (feita a mao ou registrada automaticamente pela camera
fotogréfica) e aquele em que é contemplada. A légica Gtica estabelece,
portanto, uma relacdo particular entre o espago e o tempo, torna-os
homogéneos. Representar é poder passar de um ponto qualquer de um espaco
em trés dimensdes a seu andlogo (seu “transformador”) num espaco de duas
dimensdes. Mas estabelece também uma relacdo imediata entre o objeto a
figurar, sua imagem e quem organiza o encontro de ambos. A Representagio
alinha, no espago e no tempo, o Objeto, a Imagem e o Sujeito. >

Kossoy’! relata que o “mundo tornou-se de certa forma ‘familiar’ ap6s o advento da
fotografia”; lugares, paisagens de diversos locais do mundo podiam ser visualizados por meio
da fotografia. Portanto, por muito tempo, esta imagem esteve associada a nocdo de
representacao exata da realidade, principalmente devido a sua criac¢io, ou seja, por meio de um

52 em que se acreditava que nio havia interferéncia do fotégrafo. No entanto,

processo mecanico
Flusser’® lembra que nfo h4 ingenuidade na imagem; mesmo sendo o resultado de um processo
mecanico, o fotégrafo insere na imagem informacdes que ndo estariam na maquina,>* tornando
as imagens resultantes deste processo “tdo simbélicas quanto o sdo todas as imagens”.>® Para
tanto, Belting®® contribui ao afirmar que as fotografias ddo sentido, simbolizam e recordam

como qualquer outra imagem mental.
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Ainda, é preciso destacar que toda producdio imagética, segundo Canabarro,’’
“constitui um patrimonio cultural”, em que € possivel conhecer as particularidades dos grupos

fotografados e da sociedade que a circunda. De acordo com Guimaraes,

[...] o termo patrimonio supde, portanto, uma relagdo com o tempo e com o
seu transcurso. Em outras palavras, refletir sobre o patrimdnio significa,
igualmente, pensar nas formas sociais de culturaliza¢dao do tempo, préprias a
toda e qualquer sociedade humana. E através desse trabalho de produzir
sentido para a passagem do tempo que as sociedades humanas constroem suas
noc¢des de passado, presente e futuro, como formas histéricas e sociais de dar
sentido para o transcurso do tempo.>®
Tendo em vista as consideracdes acima, ndo se pode dissociar a imagem de suas
relagdes com a memodria; Kern® descreve que “a imagem como componente cultural &
construida sob 6tica da meméria”. Kossoy ® destaca que, por meio da fotografia, o homem
criou um arquivo visual de referéncia; segundo o autor, “fotografia € memoria e com ela se

confunde”.®! Para Catroga,®

a memoria € “uma das expressdes da condi¢do histérica do
homem”.

As relacdes entre imagem e memoria perfazem a histéria da humanidade, reportando-
se a Pré-Histdria. Debray®® destaca que “a imagem foi nosso primeiro meio de transmissio”;
por meio do imago (imagem), os homens buscaram representar o ausente. No dominio da
memoria, essa imagem acalma a saudade, “a imagem ¢é filha da saudade”.®* Ao recordar o
passado, Ricoeur® sublinha que esse “aparenta ser mesmo a de uma imagem”.

Desta forma, Schmitt®® destaca que, além das questdes estéticas da imagem, é preciso

considerar as alusdes de poder e memoria que estido presentes nela. Sendo assim, propde que a

andlise do historiador deve considerar a imagem enquanto documento € monumento, ou seja,
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“ela deve ser um documento/monumento que informa sobre o ambiente histérico que a produziu
e ao mesmo tempo se oferece ao olhar como uma manifestacdo de crencga religiosa ou uma
proclamacdo de prestigio social”.®’” Diante dessas constatacdes, o autor relata que “também a
memoria coletiva, em todas as suas dimensdes sociais e culturais, consiste antes de tudo em
imagens”.%

Nesse sentido, Le Goff® afirma que a fotografia revolucionou a memdria, pois ampliou
as possibilidades de preservar e exaltar a memdria coletiva. O mesmo recorre a necessidade de
investigar a imagem enquanto documento/monumento, reconhecendo a subjetividade dos
documentos, que sdo produtos das sociedades, de acordo com as relacdes de poder de
determinado periodo, e expde que “sé a andlise do documento enquanto monumento permite a
memoria coletiva recuperd-lo e ao historiador cientificamente, isto é, com pleno
conhecimento”.”

Mauad”! também contempla essas categorias de andlise; descreve que a nocdo de
documento remete a materialidade da imagem fotografica, enquanto a de monumento
representa o seu lado simbdlico, pois congrega em si o que a sociedade optou deixar para o
futuro. Portanto, é preciso observar na imagem a construcdo de sentidos.”> Ao analisar o
documento, € necessdrio compreender os usos e as funcdes que foram dadas pelas sociedades
responsdveis pelas suas produgdes.’

A fotografia tem sido utilizada pelas sociedades como uma forma de suprir as falhas da
meméria’* ao permitir 4 lembranca reconstituir o passado com a ajuda de dados advindos do
presente.”> Sinson’® expde que “é o suporte imagético que, na maioria das vezes, vem

orientando a reconstrug¢do e veiculacdo da nossa memdria, seja como individuos, seja como

participantes de diferentes grupos sociais”. Nora’’ aponta que as fotografias podem ser
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concebidas como lugares de memoria; de acordo com o autor, “a memdria se enraiza no
concreto, no espaco, no gesto, na imagem, no objeto”.’®

Bourdieu complementa:

Mis concretamente, la fotografia tendria como funciona ayudar a sobrellevar
la angustia suscitada por el paso del tiempo, ya sea proporcionando un
sustituto magico de lo que aquél se ha llevado, ya sea supliendo las fallas de
la memoria y sirviendo de punto de apoyo a la evocacién de recuerdos
asociados.”

Por meio da possibilidade de perdurar o que se registra,® a fotografia foi utilizada pelos
grupos familiares como um meio de preservar suas memdrias e suas historias. A constituicao
dos édlbuns de familia é um retrato deste uso.

Schapochnik®! descreve que a fotografia teve diversos usos, entre os quais a imagem
turistica com a propaganda de locais turisticos por meio dos cartdes postais, mas o autor também
destaca a contribuicdo da fotografia para os grupos familiares em que “percorrer essas
fotografias € como mergulhar no registro virtual da memoria familiar”.

A atuacgdo dos estudios fotograficos, enquanto as familias ndo tinham possibilidades e
o habito de fotografar pessoalmente seus eventos e momentos familiares, contribuiu
significativamente para a consolida¢do e a presenca da fotografia em suas vidas. Em nosso patfs,
inimeros fotégrafos atuaram por meio de estidios e prestaram esse trabalho a sociedade.

Entretanto, os fotdgrafos brasileiros por muito tempo nio foram mote de pesquisas, uma
realidade que vem mudando, pois muitos pesquisadores estdo trabalhando com a histéria de
fotégrafos em nosso pais, sejam fotégrafos famosos nas grandes capitais, ou andonimos em
pequenas cidades no interior. A respeito das primeiras iniciativas, estd a producio de Kossoy,?
ao publicar o Diciondrio Historico Fotogrdfico Brasileiro.

Muitos fotdgrafos sao conhecidos pelos seus registros da arquitetura urbana e pelas
suas decorrentes transformacdes, entre eles: Marc Ferrez (1843-1923), Augusto Malta (1864-

1957); ainda, as figuras de Francisco Du Bocage, que atuou entre os anos de 1892 a 1930, nas
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cidades de Olinda e Recife; Felipe Augusto Fidanza, que exerceu suas atividades em Belém,
entre os anos de 1867 e 1906, e Militdo Augusto de Azevedo®® (1837-1906), que fotografou a
cidade de Sdo Paulo de forma sistematica, foram apontados por Vasquez,®* entre os melhores
fotdgrafos brasileiros de vistas urbanas.

Ademais, outras pesquisas podem ser destacadas, como a realizada por Reis® sobre a
histéria do fotégrafo Paulino Aradjo (1907-1970), na cidade de Campanha, Estado de Minas
Gerais; a pesquisa de Balady®® sobre o fotégrafo Valério Vieira (1862-1941), que atuou em Sdo
Paulo; Krauss®’ descreve sobre a atuacdo dos irmaos Werner e Geraldo Haberkorn no estidio
Fotolabor em Sao Paulo; o fotégrafo Luis Bianchi, que atuou em Ponta Grossa, foi abordado
por Francieli Santos;®® Ribeiro® destaca a atuacdo do fotégrafo André Bello (1879-1941) em
Sdo Jodo del Rei/MG; Campos®® descreve sobre prticas e representacdes fotograficas em Belo
Horizonte/MG (1894-1939), por meio de diversos fotografos, tais como: Francisco Soucasaux,
Raymundo Alves Pinto, Aldo Borgatti, Olindo Belém, José Faustino de Magalhdes Castro e
José Ramos Arantes. Em Marechal Candido Rondon/PR, Gregory®! pesquisa sobre a atuacio
do estidio Foto Kaeffer e a sua contribui¢do na construcdo de uma cultura fotografica e de
identidades locais e regionais.

Ademais, € importante ressaltar pesquisas realizadas no Rio Grande do Sul, que
enfatizam a atuacdo de fotégrafos e de estudios fotogréficos, seja na capital, seja nas cidades

do interior. Os primeiros fotégrafos que atuaram no interior do estado, de acordo com Alves,?
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foram itinerantes e pouco se sabe sobre eles. Todavia, é possivel conhecer a histéria dos
fotdgrafos que fixaram residéncia em Porto Alegre, e que, no fim do século XIX, somavam
cerca de vinte fotégrafos, sem mencionar os fotografos que passavam por Porto Alegre, mas
logo seguiam para o interior.”?

Dentre os estidios fotograficos que se sobressairam durante o século XIX, em Porto
Alegre, estdo a frente as figuras do espanhol Jodo Antonio Iglesias; o alemao Otto Schénwald;
Innocencio Barbeitos:** do italiano Luiz Terragno, que chegou na cidade em 1853, ostentava o

1, sendo reconhecido pelo seu cardter inventivo e de experimentacio;”® dos irmdos

selo imperia
Ferrari (também italianos), fundado em 1871, reconhecidos pela qualidade do trabalho
desenvolvido na capital do estado, com a qual registraram a cidade com uma “caracteristica
prépria”,®’ por meio de vistas urbanas; de Luiz Nascimento Ramos Lunara, um fotégrafo
amador, mas que prestou um registro importante por meio de cenas externas, ja que nao possuia
um estidio. Para Alves,” ele soube como ninguém registrar as particularidades por meio do
registro de cenas comuns, com mulheres, negros e criancas e as paisagens mais afastadas da
cidade.

E, dentre os fotégrafos que atuaram em Porto Alegre, hd que se destacar Virgilio

Calegari, que montou seu estidio em 1893, e que, segundo Santos,” «

era a propria encarnagao
do moderno numa época que tinha sede por moderniza¢dao”. O fotégrafo adquiriu prestigio
principalmente devido aos seus retratos, tendo como publico a alta elite da sociedade, e
resultaram de seus trabalhos intimeros prémios de reconhecimento. Calegari € contemplado em
muitas pesquisas, como a de Sandri,'®em que, por meio do trabalho do fotégrafo, pretendeu
identificar como ocorreu o processo de remodelacdo urbana de Porto Alegre. E, também, o de

Etcheverry,'! que contempla as vistas urbanas produzidas por Calegari e pelo irmdos Ferrari,
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na perspectiva de que estes produziram uma visualidade que deu sentido a cidade de Porto
Alegre. Sobre Calegari, Possamai'®? também afirma que hd que reconhecer seu trabalho com
vistas urbanas.

A respeito de Porto Alegre, ainda, Massia'®® destaca o percurso de Jodo Alberto Fonseca
da Silva, que atuou profissionalmente entre 1939 e 1990, trabalhando em orgaos publicos, na
publicidade, mas que adquiriu sua marca, conforme destaca Massia, em trabalhos para a
arquitetura; a segunda figura se remete a Sioma Breitman, que fotografou de 1921 a 1970, sendo
“um dos fotégrafos mais destacados entre as décadas de 1930 e 1960 no estado do Rio Grande
do Sul”,!® e responsavel pelos retratos de muito politicos e intelectuais do periodo.

A atuacgdo de fotdgrafos e a instalacdo de estidios fotogréficos, em cidades do interior
do nosso estado, constam em pesquisas realizadas nos ultimos anos. Dentre elas, Tessari'®
aponta o trabalho de fotégrafos na cidade de Caxias do Sul, entre eles: Giovanni Battista
Serafini, que instalou seu estidio “Photographia Americana” em 1892, juntamente com um
estabelecimento comercial; Francisco Muscani ficou conhecido pela producao de carte-de-
visite, atuando entre 1892 a 1899; Umberto Zanella abriu seu estidio em 1905, atuando até
meados de 1922, e, como era recorrente no periodo, dividia sua atividade de fotégrafo com
outro exercicio profissional, o de padeiro; Domingos Mancuso atuou entre 1909 e 1930, sendo
responsavel pelo registro “tanto do seu progresso material como também os novos habitos
urbanos dos seus moradores”;!% Primo Postali era fotografo e desenvolvia o exercicio de
dentista, e também levava cinema as comunidades localizadas no interior da regido.

Ainda constam, Julio Calegari (irmdo de Virgilio Calegari), fundando o estidio
Photographia Calegari (1917-1938), que possuia um atelier com diversos recursos considerados
modernos e, a0 mesmo tempo, artisticos; Giacomo Geremia, que fundou em 1911 o seu estidio
fotografico, o qual, com a morte do fotégrafo em 1966, passou para as maos do seu filho

107 «¢

Ulysses; o estudio funcionou até o ano de 1990; segundo Tessari, o estudio fotografico foi

o principal responsdvel por documentar as obras de rebaixamento, pavimentacao e abertura de

102 POSSAMAL, Zita Rosane. Cidade fotografada: memodria e esquecimento nos dlbuns fotograficos — Porto
Alegre, décadas de 1920 e 1930. 2005. Tese (Doutorado em Histéria) — UFRGS, Porto Alegre, 2005.

103 MASSIA, Rodrigo de Souza. Fotdgrafos, espacos de produgédo e usos sociais da fotografia em Porto Alegre
nos anos 1940 e 1950. 2008. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Porto Alegre: PUCRS, 2008.

104 Thid.

105 TESSARI, Anthony Beux. Imagens do labor: memdria e esquecimento nas fotografias do trabalho da antiga
metalirgica Abramo Eberle (1896-1940). 2013. Dissertagdao (Mestrado em Histdria) — Porto Alegre, PUCRS,
2013.

106 Thid. p. 67.

107 TESSARI, Anthony Beux. Imagens do labor: memdria e esquecimento nas fotografias do trabalho da antiga
metalirgica Abramo Eberle (1896-1940). 2013. Dissertagdao (Mestrado em Histdria) — Porto Alegre, PUCRS,
2013. p. 82.



32

ruas e avenidas da cidade de Caxias do Sul”, ocorridas durante a administracdo de Dante
Marcucci. Os élbuns fotogréficos que representam esta documentacao foram mote de pesquisa
de Tomazoni,'® que analisou como essas imagens pretendiam a legitimagio de um processo de
modernizacao.

Na regido noroeste do Rio Grande do Sul, em Panambi, Ribeiro!* pesquisou a atuagio
do Estidio Foto Klos, que iniciou suas atividades em 1913, no “Atelier Fotografico”. Um
empreendimento de cunho familiar que passou por mudancas do local de atendimento, mas que
atua até hoje na comunidade de Panambi. Canabarro'!'? trabalha com duas colecdes fotograficas
de Ijui, a primeira de Germano Beck que chega ao Brasil em 1896, com sua familia, advindos
da Alemanha. Inicialmente, Germano atuou como fotdgrafo itinerante, de cidade em cidade
realizava seu trabalho, mas, aos poucos, ficou reconhecido e seus clientes procuravam por ele
em sua propria casa, o que fez com que, em 1908, mudasse de sua propriedade rural para a
cidade, com a instalacdo de um atelier, que seguiu com sua familia até o ano de 1980. O
segundo, Eduardo Jaunsem que chega ao Brasil em 1914 com sua familia, advindo da Letonia;
ndo atuou como fotdégrafo profissional, mas deixou um grande registro iconografico sobre a
regido, expondo seu trabalho em exposi¢des nacionais e internacionais, sendo considerado “um
fotégrafo-artista, um amador em busca de fotografias artisticas”.!!!

Em Bagé/RS, Brasil'!'? pesquisou o fotégrafo José Greco, mas também menciona a
atuacdo do estidio “Nova Photographia de Amoretty e Poppe” do fotdgrafo Affonso Amoretty,
cujo irmao Augusto Amoretty atuava em Pelotas. Ambos atuaram em Bagé, em fins do século
XIX e inicio do século XX.

Em Pelotas, destacamos as pesquisas realizadas por Michelon,!'!® por meio da andlise de
catdlogos fotogréficos, produzidos na cidade entre 1913 e 1930, e ainda, algumas pesquisas
que Michelon orientou, como a de Soares''* o qual pesquisou ateliés de dois fotégrafos, Baptista

Lhullier e Augusto Amoretty, no periodo que vai de 1876 a 1906.

108 TOMAZONI, Mirio Alberto. Albuns da cidade de Caxias (1935-1947): as reformas urbanas fotografadas.
2011. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — PUCRS, Porto Alegre, 2011.

109 RIBEIRO, Carmem Adriane. Imagens Negociadas: Retratos de Familia pelas lentes do estidio Foto Klos nas
décadas de 1930 e 1940 em Panambi — RS. Tese. (Doutorado em Histéria). Porto Alegre: PUCRS, 2015.

110 CANABARRO, Ivo dos Santos. A construcdo da cultura fotogrdfica no sul do Brasil: imagens de uma
sociedade de imigracdo. 2004. Tese (Doutorado em Histdria) — Niter6i/RJ: UFF, 2004.

1 Tbid. p.155.

112 BRASIL, Lufsa Kuhl. Retratos em (re) vista: do estddio 2 imprensa ilustrada em Bagé, 1890-2013. Dissertagio
(Mestrado em Histéria) — Porto Alegre: PUCRS, 2013.

113 MICHELON, Francisca Ferreira; SCHWONKE, Raquel. A cidade em imagens: catdlogo de fotografias
impressas 1913/1930. Pelotas: Editora e Grafica Universitdria da UFPel, 2005.

114 SOARES, Tafs Castro. Memdria da fotografia em Pelotas/RS na producdo dos ateliés de Lhullier e Amoretty
(1876-1906). Dissertacdo (Mestrado) — Programa de P6s-Graduacdo em Memoria Social e Patrim6nio Cultural.
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas/RS, 2009.
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Em Rio Grande, Lenzi e Menestrino'! apontam a atuacio dos pioneiros da fotografia
na regido, dentre eles estdo: o norte americano Charles de Forest Fredricks (1823-1894); o
fotégrafo itinerante Francisco Meeks; o italiano Luiz Terragno (1891), que também teria
passado por Rio Grande; Amadeo Gras (1805 -1871); Horacio Souto Muniz (1851); Frederico
Langenheim (1852); Roberto Offer (1853); Serafina Maria (1854); Justiniano José de Barros
(1856); os fotdgrafos itinerantes Dolger & Schmidt (1857); José Maria Barreto de Menezes
(1861); Francisco José Gomes & C. (1863); Walter Bradley e Amoretty (1863-1864); Bernardo
Grasselli (1847); Thomaz e John King (1864); Santiago Castro e Guilherme Litran (1873); Jean
Georges Renouleau (1845-1909); Mauricio Alfredo Brandao (1896); estes entre outros sdao
citados. Em sua maioria, eram fotégrafos estrangeiros itinerantes e passavam brevemente pela
cidade.

Os estudos acima demonstrados sdo um breve relato das pesquisas desenvolvidas no
Rio Grande do Sul, desse modo, realizamos um levamento destes estudios e fotografos (Anexo
A). Essas pesquisas tém em comum a busca da trajetdria de atuacdo desses fotografos em suas
respectivas cidades, a circulagdo das imagens produzidas e as contribui¢des advindas de seus
trabalhos para a localidade em que atuaram.

Tendo em vista as consideragdes acima, esta pesquisa propde identificar as
representacOes imagéticas dos acervos Banco de Imagens e Sons e Casa de Cultura e analisar
em que medida essas fotografias contribuiram para a formacdo da(s) visualidade(s) do
municipio de Torres, inclusive a imagem turistica que, acredita-se, teria uma imagem diferente
principalmente sem a atuag@o do estidio fotografico Feltes o qual contempla grande parte dos
registros.

Portanto, a pesquisa debruca-se sobre dois acervos digitais, o acervo do Banco de
Imagens e Sons desenvolvido pela Ulbra Campus Torres, em que estdo concentradas fotografias
do século XX do Litoral Norte do Estado, € o acervo da Casa de Cultura, desenvolvido no
municipio de Torres, este, por sua vez, propde-se a reunir imagens fotogréaficas provenientes
exclusivamente da cidade de Torres, também durante o século XX. Como este acervo tem como
proposta divulgar e preservar a memoria de Torres, suas imagens, na grande maioria, destacam
a cidade e seu desenvolvimento, deixando outras localidades do municipio sem espagos de

visibilidade. Essa € uma questdo pertinente que seré tratada no decorrer da tese.

5 LENZI, Teresa; MENESTRINO, Flavia. Pioneiros da fotografia em Rio Grande. Indicios de passagens e
permanéncias. Relato de uma pesquisa histérica. Revista Memdria em Rede, Pelotas, v. 2, n. 5, abr. / jul. 2011, p.
165-180.
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Assim, também se pretende analisar a circulagdo das imagens provenientes do estidio
Feltes, por meio destes dois arquivos em que estdo disponibilizadas digitalmente indmeras
fotografias do estidio Feltes. Essas fotografias, em sua maioria, nao estao identificadas, mas €
possivel reconhecer a sua procedéncia por meio de um conjunto de aspectos técnicos.

Além de marcar a memoria de muitos que por Feltes e sua equipe foram fotografados,
a pesquisa sobre seu trabalho e atuagdo ird contribuir também para a histéria do Municipio de
Torres, que possui uma defasagem de registros e producdes histéricas referentes,
principalmente, a partir de meados do século XX.

E, nesse sentido, que a pesquisa da histéria e da produgio do estidio fotografico de Idio
K. Feltes torna-se relevante, pois foi este o tnico estidio fotografico da cidade de Torres, por
um extenso periodo do século XX, compondo acervos particulares de intimeras familias da
regido e das familias que para as praias do municipio vinham durante os meses de verao. Criou,
dessa forma, uma meméria em que uma das caracteristicas acentuadas foi a do “veranista”.!'®
Ao observar a circulagdo dessas imagens, € possivel ter uma ideia da abrangéncia do trabalho
do Estudio Feltes, pois a imagem de Torres circulava por diferentes locais de onde os turistas
eram provenientes, oportunizando aqueles que ndo passavam suas férias na praia de Torres

conhecé-la, mesmo assim, por meio de fotografias. Para Schossler,!!”

a circulacdo de cartas,
cartdes-postais e fotografias com impressdes das praias aumentou o desejo da beira-mar dos
destinatdrios que sonhavam em ser remetentes no proximo verao.”

Os moradores da cidade e da regido reconheciam o trabalho de Idio K. Feltes e,
consequentemente, buscavam por ele em seu estidio; porém, com os turistas que durante os
meses de verdo frequentavam as praias, o contato era realizado de forma distinta, ou seja, os
fotdgrafos do estidio Feltes percorriam as praias da cidade em busca de clientes que quisessem
um registro fotografico de sua estada na praia de Torres.

Ademais, é importante ressaltar a inexisténcia de pesquisas sobre os fotdégrafos que
atuaram na regido, até o momento ndo se encontrou nenhuma pesquisa que valorize e busque a
histéria e a memoria de algum estidio fotogrifico que tenha atuado em Torres, apesar de

existirem ha muito tempo e de comporem os acervos digitais publicos que contemplam essa

pesquisa.

116 A denominagdo “veranista” foi muito utilizada pelos moradores de Torres/RS durante o século XX. Decorria
da compreensdo de que a cidade vivia da sazonalidade dos meses de veraneio, pois nao havia estrutura adequada
para turismo de fato. Assim, de certa forma, “veranistas” podem ser compreendidos como moradores da praia nos
meses de verdo, portanto, iremos utilizar esta denominacdo ao falarmos sobre os turistas que frequentavam as
praias no periodo abordado.

117 SCHOSSLER, Joana Carolina. “As nossas praias”: os primérdios da vilegiatura maritima no Rio Grande do
Sul (1900 — 1950). 2010. Dissertacao (Mestrado em Histéria) — PUCRS, Porto Alegre, 2010.
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Recentemente, a pesquisa desenvolvida pelo historiador Jaime Batista'!®

, com O apoio
da prefeitura municipal, resultou na publicacdo do livro Sob as lentes de Torres: evolugdo
urbana, socioeconémica e cultural sob a otica de um acervo fotogrdfico historico digitalizado.
O livro utiliza algumas fotografias do acervo da Casa de Cultura, como ponto de auxilio ao
espectador que acompanha a histéria narrada, e as imagens sdo apresentadas com carater
meramente ilustrativo. Em um tinico momento, o estidio fotogréfico de [dio K. Feltes € citado.

Ao citar essa publicacdo, pretende-se destacar que as iniciativas realizadas até o
momento buscaram resgatar as fotografias realizadas na cidade de Torres e em sua regiao,
porém, sem um maior esfor¢o analitico: investigar os agentes produtores dessas imagens, assim
como as técnicas utilizadas e as opg¢des iconograficas decorrentes desses fotégrafos.

Em virtude desta situacdo, acredita-se que seja importante uma investigacdo mais
cuidadosa dos acervos iconogréficos que foram deveras importantes para a constituicao das
representacOes imagéticas do Municipio de Torres, principalmente quando o acesso a camera
fotografica revelou-se inacessivel para grande parte de sua populagao.

Até o principio da década de 1930, a fotografia era exercida por amadores, ou por
fotégrafos que passavam pela regido, alguns advindos de Santa Catarina, estado vizinho, da
cidade de Ararangud ou a localidade de Praia Grande. Com a chegada de Feltes a Torres e com
os conhecimentos fotograficos adquiridos com Breno Klesser, um fotégrafo amador, Idio K.
Feltes vislumbrou ndo sé a possibilidade, mas também a necessidade da oferta de um estidio
fotografico na cidade. Era um mercado promissor para os registros imagéticos, como atestam
os jornais da época, em que inimeros eventos sociais ocorriam e que possuia uma populacdo
que j4 se habituara a objetiva. Assim, com a possibilidade de existir um fotégrafo permanente
na regido, poderiam ampliar seu repertdrio de opc¢des de registro - isto € o que atesta o nimero
significativo de imagens produzidas pelo estidio fotografico de fdio K. Feltes, identificadas em
ambos os acervos analisados.

Feltes trabalhou em sua loja de ferragens, como um anexo ao estidio fotografico pelo
restante de sua vida, produzindo imagens que hoje s@o utilizadas e visualizadas por indmeras
pessoas. Analisar a histéria do estidio e as representagdes imagéticas, resultantes desse
trabalho, € de suma importancia, visto que sao essas imagens que participaram da composi¢ao
da visualidade de Torres, produzidas ndo somente nos anos de atuacdo do estidio, mas que,
hoje, compdem a visualidade que se tem daquele periodo.

Portanto, essa pesquisa possui como objetivo geral:

118 BATISTA, Jaime Luis da Silveira. Sob as lentes de Torres: evolugio urbana, socioecondmica e cultural sob a
6tica de um acervo fotografico histérico digitalizado. Torres: Lorigraf, 2012.
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° Conhecer a historia e a produgao fotografica realizada no municipio de Torres por meio
dos acervos iconograficos: Banco de Imagens e Sons; Casa de Cultura entre os anos de 1930 a
1960.

E assim, outros objetivos buscam:
° Identificar as representacdes imagéticas dos acervos fotograficos do Banco de Imagens
e Sons e da Casa de Cultura do municipio de Torres.
° Analisar a trajetéria de um dos estidios com maior expressao no periodo proposto, o
Estuadio Feltes;
° Identificar as representacdes imagéticas resultantes do trabalho de Idio K. Feltes;
° Compreender a circulagado e o alcance das imagens que abrangem os acervos Banco de
Imagens e Sons e o da Casa de Cultura;
° Verificar as relagcdes entre as imagens produzidas no municipio de Torres e a imagem

turistica adquirida pela cidade de Torres no século XX por meio da Revista do Globo.

Essa pesquisa justifica-se tendo em vista a atuacdo do Estidio Feltes na cidade de
Torres, por meio século. Em um periodo que carecia de recursos para a prética do registro
fotografico para a populacdo em geral, demonstra o quao relevante foi o seu trabalho, em que
parte de suas fotografias estdo em dois acervos iconogréficos de grande expressao. O acervo do
Banco de Imagens e Sons desenvolvido pela Ulbra campus Torres, que conta com 2647 imagens
que foram distribuidas em vinte tematicas visuais; o acervo da Casa de Cultura do municipio
de Torres que conta com 1100 fotografias distribuidas em trinta e sete tematicas visuais. Esses
acervos salientaram imagens nao sé na drea urbana do municipio, mas também nas zonas rurais.
Relacionados a eles, a importancia do estidio Feltes, lembrada pelos moradores residentes no
interior de Torres quando questionados sobre um fotégrafo entre o periodo analisado.

Suas lentes captaram as mais variadas opcdes iconograficas, desde os turistas que
estavam na cidade aproveitando as praias no verdo, assim como o cotidiano vivenciado pelos
torrenses, por meio do registro de eventos politicos, religiosos, atividades culturais e

119 etc. Assim, realizou

educacionais, imagens da rede hoteleira, das belezas naturais da regido,
um importante papel para a fixacdo da histéria e da memoria do local em que atuou.
O estidio de Idio K. Feltes foi um dos contribuintes da cultura fotogrifica na cidade de

Torres e de seus arredores; por meio de suas lentes, foram atribuidos modos e opg¢des

119 O estudio foi responsdvel pela produgio de muitos cartdes-postais, que eram comercializados em sua loja.
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iconograficas que, juntamente com a populacdo e com os turistas, permitiu a constituicdao de
um modo particular de exprimir suas representagcdes, criando uma identidade propria,
resultando em memdrias privadas e coletivas.

Segundo Turazzi'?’, a cultura fotogréfica se encontra nos usos e nas fungdes que a

sociedade da para a fotografia. Nas palavras da autora:

A cultura fotogréfica, portanto, é também uma das formas da cultura, ideia
refor¢ada pelo argumento de que a fotografia foi e continua sendo um recurso
visual particularmente eficaz na formacdo de sentimento de identidade
(pessoal ou coletiva), materializando em si mesma uma “visdo do outro” e das
nossas diferencas.'?!

No entanto, Feltes ndo trabalhou somente com a técnica fotografica, foi um precursor
da cinematografia no municipio de Torres, a qual, por meio de sua iniciativa, obteve a sua
primeira sala de cinema. Anteriormente, o Hotel Picoral era responsavel por sessdes de cinema
para seus hdspedes.

Conforme mencionado anteriormente, poucas iniciativas de pesquisas foram realizadas
no periodo em questdo, dentre as existentes contamos com a reconhecida obra de Ruschel,!?
historiador e advogado que escreveu vérias obras sobre Torres. No entanto, as suas pesquisas
dirigiram-se com mais recorréncia as origens do municipio e de sua colonizac¢do. Graciano'??
abrange, em sua dissertacdo de mestrado, os anos de 1970 a 1990, focando-se na expansao
turistica e em sua relacdo com o processo de urbanizacdo. Cardoso'?* relata sobre o Hotel
Picoral e a criagdao da Sociedade Amigos da Praia de Torres (SAPT). A obra organizada por
Mulhall'® retine escritos sobre o Litoral norte do Rio Grande do Sul, abordando Torres em

relac@o as coldnias alemas. A histéria sobre os fardis de Torres foi produzida pelas pesquisas

de Venturella.'?® Selau'? escreveu sobre a imigracio alema de Torres e, o anteriormente citado,

120 TURAZZI, Maria Inez. Uma Cultura Fotografica. In: Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional.
TURAZZI, Maria Inez (Org.). n. 27, 1998, p. 7-15.

121 Tbid.

122 Entre suas publicagdes encontram-se: Os fortes de Torres. Porto Alegre: EST, 1999./RUSCHEL, Ruy Rubens.
Determinantes Iniciais de Torres. In: BARROSO, Véra Lucia Maciel; QUADROS, Terezinha C. de Borba;
BROCCA, Maria Roseli Brovedan (Org.). Raizes de Torres. Porto Alegre: EST, 1996. — Sao Domingos das Torres.
Porto Alegre: Martins Livreiro, 1984. / Torres Origens. Torres: Jornal Gazeta. 4° edi¢ao, 2006, p. 53-69.

123 GRACIANO, Carini Tassinari. A Torres de concreto: da expansio turistico-urbana dos anos 70 a crise dos anos
90, um estudo sobre o processo de urbanizacdo em Torres/RS. 2004. Dissertagdo (Mestrado em Histdria) —
PUCRS, Porto Alegre, 2004.

124 CARDOSO, Eduardo Mattos. A invengdo de Torres: do balnedrio Picoral 2 criagdo da Sociedade Amigos da
Praia de Torres- SAPT (1910- 1950). 2008. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Unisinos, Sdo Leopoldo, 2008.
12> MULHALL, Michael. O Rio Grande do Sul e suas colonias alemds. In: WITT, Marcos A. (Org.). Fontes
litordneas: escritos sobre o Litoral Norte do Rio Grande do Sul. Sdo Leopoldo: Oikos: Ed. da Unisinos, 2012. p.
95-97.

126 VENTURELLA, Roberto. A histéria do Farol de Torres. Porto Alegre: AGE, 2006.

127 SELAU, José Kras. Imigracdo alemd em Torres — Por qué? Jornal Gazeta, Torres, 1999.
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livro de Jaime Batista. Também o livro Raizes de Torres, organizado por Véra Lucia Maciel
Barroso, permite uma compreensdo acerca do desenvolvimento do municipio de Torres, assim
como o livro Torres Marcas do Tempo, organizado por Nilza Huyer Ely, que traz o resultado
de pesquisas realizadas na regido. Como se pode observar, as pesquisas sobre o municipio que
abrangem o século XX sao reduzidas, o que torna a proposta deste projeto de significativa
relevancia.

Somando-se essas questdes e a inexisténcia de pesquisas sobre o estidio fotografico em
questao, € necessario pontuar que somente um dos filhos de Idio Feltes, Fernando, estd vivo no
momento em que este texto € produzido, porém encontra-se em idade avangada, assim como
Luiz Alvaro de Lima, que trabalhou no estidio como fotdgrafo e demais personagens que
vivenciaram o periodo.

Ainda, € preciso apontar que a pesquisa sobre os acervos iconograficos publicos e sobre
um estidio fotografico no Litoral Norte do Rio Grande do Sul contribuird positivamente para
as demais pesquisas realizadas em nosso estado sobre os fotégrafos que nele atuaram.

E com este intuito que me proponho a pesquisar os acervos iconogrificos e,
consequentemente, o estidio fotogrifico de Idio K. Feltes, tendo em vista praticamente a
inexisténcia de pesquisas sobre ele e, ainda, sobre as produgdes fotograficas do Litoral Norte
do Rio Grande do Sul.

A metodologia proposta para a realizacdo desta pesquisa advém da histéria cultural,
qualitativa e utilizard como fontes as fotografias que compdem os acervos publicos com
imagens digitalizadas. Procura-se identificar as representacdes imagéticas provenientes dos
arquivos. Ademais, busca-se analisar a Revista do Globo, importante periddico da elite do Rio
Grande do Sul no século XX, e observar como Torres foi apresentada aos seus leitores.

Assim, a construcdo da proposta metodoldgica perpassa as proposicdes de Menezes,'?®
que destaca que a fotografia, tomada como artefato, afirma seu papel documental. Ao trata-la
como tal, propde que toda imagem possui uma existéncia social, antes de fazer parte de
arquivos, colecdes, museus, etc. O autor atua no campo da histéria da visualidade e reflete sobre
trés questdes do visual: o visual, o visivel e a visdo.

No ambito do visual, ocorre a identificagiio dos “suportes institucionais dos sistemas”!?’

que compreendem os circuitos de producio, circulacdo e consumo das imagens, € que também

12 MENESES, Ulpiano T. Bezerra. Histéria e imagem: iconografia/iconologia e além. In: CARDOSO, Flamarion

Cardoso; VAINFAS, Ronaldo (Org.). Novos dominios da histéria. Rio de Janeiro: Elsevier, 2011, p. 254.

129 MENEZES, Ulpiano T. Bezerra. Rumo a uma histéria visual. In: MARTINS, J. S.; ECKERT, C. NOVAES,
S.S. (Org.). O imagindrio e o poético nas ciéncias sociais. Bauru, SP: Edusc, 2005. p. 35.
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abrange o que o autor designa como iconosfera,'*

ou seja, “‘o conjunto de imagens guia de um
grupo social ou de uma sociedade num dado momento e com o qual ela interage”.'*! O visivel
aborda a visualidade e a invisibilidade na imagem, neste estdo o “dominio do poder e do
controle, o ver/ser visto, dar-se/ndo se dar a ver”.!3> Ao que se refere a visdo, observam-se as
modalidades do olhar que s@o reproduzidas, o tipo de olhar que € direcionado a fotografia.

Para o autor, ao se utilizar a fotografia como documento “deve-se retratar, procurando
pistas diversas, os caminhos que ela percorreu, antes de ser diagnosticada e aposentada e receber
o status de documento. Tal percurso deve ser feito ao inverso”.!?3 Portanto, ao trabalharmos
com as fotografias realizadas em Torres, procuramos percorrer esse caminho e observar, da
mesma forma, os novos usos dessas imagens em seus novos ciclos.

E, nesse sentido, que as propostas de Kossoy'** tornam-se vélidas, pois o autor destaca
que a imagem € sempre uma “representagao resultante do processo de criacdo/construcdo do
fotégrafo”. E, ainda, as imagens fornecem indmeras informacdes para muitas dreas do
conhecimento, tornando esse trabalho multidisciplinar.

Quanto ao perfodo analisado, conforme Schimitt,'*> é necessdrio “propor uma
cronologia”; esta foi definida em decorréncia das imagens dos acervos analisados, ou seja, em
meados dos anos 1930 até a década de 1960. A partir dos anos de 1970, a pratica fotogréfica
comeca a adquirir outras formas e expressdes que contavam com novas tecnologias.

Ademais, o autor reflete sobre o uso da imagem pelos historiadores, ao propor que

[...] ndo se pode negar que ao menos certas imagens apresentam um interesse
documental dessa espécie. A essa utilizacdo imediata das imagens pelos
historiadores nada nos diz das préprias imagens, nem de sua razdo de ser nem
da natureza, diferentemente complexa, do processo de representacdo. Engana-
se redondamente quem pensa que, para os homens do passado, como de resto
para nds, poderia haver algo do real, independentemente da consciéncia dos
atores sociais e da expressio que oferecem em suas obras. '

130 O termo iconosfera advém de Roman Gubern, que introduziu o termo em 1959, tratando das relagdes do mundo
midiatizado pelas linguagens icOnicas, com relacdo ao cinema e a televisdo. Para mais informacdes,
ver:<http://campus.unir.net/cursos/lecciones/ ARCHIVOS COMUNES/versiones para imprimir/GChti/TEMA 1
1.pdf>. Acesso em: 11 ago. de 2018.

131 MENEZES, Ulpiano T. Bezerra. Rumo a uma histéria visual. In: MARTINS, J. S.; ECKERT, C. NOVAES,
S.S. (Org.). O imagindrio e o poético nas ciéncias sociais. Bauru, SP: Edusc, 2005. p. 35.

132 Tbid. p. 36.

133 Tbid. p.254.

134 KOSSOY, Boris. Fotografia e meméria: reconstitui¢io por meio da fotografia. In: SAMAIN, Etienne (Org.).
O Fotogrdfico. Sao Paulo: Senac; Hucitec, 2005. p. 31.

135 SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens: ensaios sobre a cultura visual na Idade Média. Bauru: Edusc,
2007. p. 47.

136 SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens: ensaios sobre a cultura visual na Idade Média. Bauru: Edusc,
2007. p. 26.
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De tal modo, a pesquisa iconografica deve compreender a totalidade, a forma e estrutura,
o funcionamento e as fung¢des'?” que cada imagem possui. A imagem, entretanto, nio deve ser

t138

isolada, Schmitt'°° relata que “o isolamento de uma imagem serd sempre arbitrario e incorreto’;

€ preciso concebé-la em sua totalidade, e que a composi¢do de séries fotograficas e seus

140 contribuem afirmando

cruzamentos sdo infinitos.!** Da mesma forma, as pesquisas de Leite
que “uma série de imagens [...] reunidas ou justapostas podem sugerir aspectos ou angulos de
uma atmosfera ou de um ambiente.”

Mauad!#! acrescenta que a andlise de fotografias “de forma critica niio pode ficar
limitada a um simples exemplar”, é, assim, que a presente pesquisa se debrucga sobre acervos
fotograficos tao ricos e diversos. Em seguida, a autora descreve quatro pontos que sao um norte
para a realizacdo deste trabalho. Primeiramente, a necessidade de observar e compreender os
mecanismos de produgio em que estio inseridos os dispositivos e as tecnologias da visdo.!*> O
segundo ponto diz respeito ao produto; assinala que a imagem estd envolta em “um processo

s 143
17,

de produgdo de sentido e como relagio socia pois as fotografias narram histérias que fazem

parte da memoria e delimitam o visivel e o invisivel. O terceiro ponto destacado pela autora é
o agenciamento, “o processo social que envolve a trajetéria das imagens como artefatos”, !
objetos guardados que sdo distribuidos, ora guardados ora destruidos. Por fim, a andlise recai
sobre a recepcdo da imagem fotografica, observando o valor que essas imagens possuem para
a sociedade.

No que tange a histéria iconografica do municipio de Torres/RS, a realizacdo de
entrevistas com personagens que fizeram parte dessa histéria, como familiares do estidio Feltes

e demais moradores do municipio, funciondrios e personalidades reconhecidas na regido,

partilhando as lembrancas de suas memorias, torna-se imprescindivel, ademais, sdo fontes

BISCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens: ensaios sobre a cultura visual na Idade Média. Bauru: Edusc,
2007. p. 27.

138 Ibid. p. 41.

139 Ibid. p. 26.

10 L EITE, Mirian Moreira. Retratos de familia: leitura da fotografia histérica. Sdo Paulo: USP, 2000. p. 36.

14 MAUAD, Ana Maria. Na mira do olhar: um exercicio de anélise da fotografia nas revistas ilustradas cariocas,
na primeira metade do século XX. Anais do Museu Paulista, v. 13, n. 1, 2005, p. 139.

12 MAUAD, Ana Maria; LOPES, Felipe de Brum. Histéria e fotografia. In: CARDOSO, Flamarion Cardoso.
VAINFAS, Ronaldo (Org.). Novos dominios da histéria. Rio de Janeiro: Elsevier, 2011. p. 280.

143 Ibid.

14 MAUAD, Ana Maria; LOPES, Felipe de Brum. Histéria e fotografia. In: CARDOSO, Flamarion Cardoso.
VAINFAS, Ronaldo (Org.). Novos dominios da historia. Rio de Janeiro: Elsevier, 2011. p. 280.
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potenciais, como afirma Thompson.'*® A utiliza¢do de depoimentos, de acordo com Lozano, !4
oferece “interpretacdes qualitativas de processos histdrico-sociais’.

A contribui¢do da histoéria oral fornece a metodologia a andlise e a realizagao dessas
entrevistas. Ferreira e Amado'’ destacam que “na histéria oral, o objeto de estudo do
historiador é recuperado e recriado por intermédio da memdria dos informantes”. Ferreira!4®
ainda descreve que a histdria oral “tem-se revelado um instrumento importante no sentido de
possibilitar uma melhor compreensao da construgdo das estratégias de acao e das representacoes
de grupos ou individuos em uma dada sociedade”.

Portanto, € preciso recorrer a memdria, uma memoria que, segundo Pollak,'*® &
permeada de presente em seu passado, uma memoria que € “ordenada pela vivéncia ao longo
dos anos e que, ainda, condensa, expande e reorganiza segmentos do passado de acordo com a
importancia que lhes & atribuida”.!>°

Deste modo, Lowenthal complementa:

A funcdo fundamental da memdria, por conseguinte, ndo € preservar o passado
mas sim adaptd-lo a fim de enriquecer e manipular o presente. Longe de
simplesmente prender-se a experiéncias anteriores, a memoria nos ajuda a
entendé-las. Lembrancas ndo sdo reflexdes prontas do passado, mas
reconstrugdes ecléticas, seletivas, baseadas em agdes e percepgdes posteriores
e em cAdigos que sdo constantemente alterados através dos quais delineamos,
simbolizamos e classificamos o mundo a nossa volta. '*!

Assim, o uso das fontes orais, como aponta Frank,!? ajuda a preencher as lacunas
deixadas por demais fontes, entre as quais se encontram 0s arquivos existentes na Casa de
Cultura de Torres."” Por fim, Menezes conclui que “ndo se estudam fontes para melhor

conhecé-las, identificd-las, analisd-las, interpretd-las e compreendé-las, mas elas sao

145 THOMPSON, Paul. A voz do passado: histéria oral. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1998.

146 ,OZANO, Jorge Eduardo Aceves. Prética e estilos de pesquisa na histéria oral contemporanea. In: AMADO,
Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes (Coord.). Usos e abusos da histéria oral. Rio de Janeiro: Ed. da
Fundacao Getiilio Vargas, 1998. p. 16.

147 FERREIRA, Marieta de M.; AMADO, Janaina. Apresentacdo. In: FERREIRA, Marieta de M.; AMADO,
Janaina (Org.). Usos e abusos da histéria oral. Rio de Janeiro: Ed. da Fundagdo Gettlio Vargas, 1998. p. XIV.
148 FERREIRA, Marieta de M. Histéria oral: um inventario das diferencas. In: FERREIRA, Marieta de M;
ABREU, Alzira Alves de. (Org.) Entre-vistas: abordagens e usos da histéria oral. Rio de Janeiro: FGV, 1994. p.
12.

199 POLLAK, Michel. Meméria, esquecimento, siléncio. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, p. 3-15,
1989.

150 LOWENTHAL, David. Como conhecemos o passado. Revista Projeto Histéria: trabalhos da memdria, Sdo
Paulo: PUCSP, n. 17, nov. 1998, p. 63-201.

151 LOWENTHAL, David. Como conhecemos o passado. Revista Projeto Historia: trabalhos da memdria, So
Paulo: PUCSP, n. 17, nov. 1998, p. 63-201.

152 FRANK, Robert. Questdes para as fontes do presente. In: CHAUVEAU, Agnes; TETART, Philippe (Org.).
Questdes para a historia do presente. Bauru, SP: Edusc, 1999. p. 103-117.

153 Atualmente, a Casa de Cultura conta com um acervo histérico importante, mas que necessita de pesquisas.
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identificadas, analisadas, interpretadas e compreendidas para que, dai se consiga um
entendimento maior da sociedade, na sua tralnsformalga?lo”.154

Nesse sentido, o segundo capitulo pretende inicialmente refletir acerca da
representacao do mar pela sociedade e as diversas formas com os quais ela utilizou o mar e a
praia, tendo em vista a principal imagem que se tem de Torres. Apds, iremos discutir os
processos de formagdo do municipio e da cidade de Torres, ou seja, como se desenvolveu, como
foi pensada, que municipio e que cidade € esta? Com o auxilio da literatura local, pretendemos
identificar como Torres foi representada. Sendo assim, as imagens fotograficas permitiram
observar como os sujeitos utilizaram os espagos do publico e do privado, e, dessa forma,
procuramos conhecer como se deu o desenvolvimento dos espacos, quais territérios foram
primeiramente utilizados pela populagdo, as localidades, os bairros, as dreas comerciais.

No terceiro capitulo, trazemos a histéria do estidio fotografico Feltes, sua abrangéncia
no municipio e a presenga de suas fotografias nos acervos Banco de Imagens e Sons e da Casa
de Cultura. Além do registro de indmeros turistas que buscaram Torres para suas férias, o
estidio foi responsdvel pelo registro da histéria de inimeras familias de Torres. Posteriormente,
o capitulo debruca-se sobre os acervos iconograficos do Banco de Imagens e Sons e da Casa de
Cultura. Dessa forma, pretendemos observar as representagcdes advindas dessas fotografias por
meio de temdticas visuais que nos auxiliaram a compreender melhor a histéria e a memdria de
Torres. Por meio dessa classificac@o, as imagens de ambos os acervos foram realocadas, o que
resultou em diferentes possibilidades de anélise, como poderemos observar. Nessas figuras, a
cidade foi registrada; entretanto, demais regides que compreendiam o municipio de Torres
também foram registradas pela objetiva, sua populacdo urbana e rural, as paisagens e a natureza
litoranea, e também, paisagens rurais, como rios € montanhas, ou seja, o municipio de Torres
apresentou-se de diversas maneiras.

Durante algumas décadas do século XX, Torres, ao ser lembrada ou mencionada,
esteve relacionada a praia da alegria, uma relagdo muito proxima as suas belezas naturais que,
nesse periodo, foram descobertas pelos olhares da capital e que também foram exploradas por
meio do turismo. De tal maneira, o quarto capitulo pretende identificar as iniciativas e os locais
de veraneio do Rio Grande Sul e analisar as representacdes relacionadas a cidade de Torres por
meio da Revista do Globo em relacdo as fotografias provenientes dos acervos iconograficos
utilizados na pesquisa. Também busca analisar como a Revista do Globo e os acervos

contribuiram para a criagdo de um imagindrio sobre o litoral, além de observar como essas

154 MENEZES, Ulpiano T. Bezerra. Fontes visuais, cultura visual, Histéria visual. Balango provisério, propostas
cautelares. Revista Brasileira de Historia, Sdo Paulo, v. 23, n. 45, p. 11-36, 2003.
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representacOes dialogaram e contribuiram na conformagdo da imagem de uma cidade “turistica”
da “alegria”. Assim, percorremos por meio da Revista do Globo as diferentes op¢des de
veraneio no Rio Grande do Sul, as quais foram apresentadas em reportagens e por meio de
inimeras fotografias, assim como a publicidade voltada a estes locais de veraneio.

Dessa forma, a pesquisa propde-se a contribuir com a histéria e a memodria do
municipio de Torres sob uma perspectiva diferente do que até entdo foi destacado em trabalhos
anteriores sobre o municipio, por meio de imagens que revelam as inimeras possibilidades de
compreender o social, o cultural, o econdmico, o politico, o local que, como veremos, apesar

de sua tradi¢c@o ao “veraneio”, apresentou-se de formas mais complexas.
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2. TORRES: DO INTERIOR RURAL A CIDADE DO TURISMO

Imagens sdo mediagdes entre o homem e o mundo.’

Para compreendermos como Torres, no Rio Grande do Sul, se desenvolveu ao longo do
século passado, € preciso voltar no tempo e observar como ela relacionou-se com as questoes
socioecondmicas e culturais. No entanto, ndo podemos discorrer sobre Torres sem compreender
arelacdo do homem com o mar, na qual a caracteristica da praia e do mar se destaca em relacao
a outros fatores do municipio. Dessa forma, inicialmente, iremos conhecer como essa relagdo
se constituiu e quais as formas de uso da praia e do mar.

Conhecendo essas relagdes, se torna imprescindivel situar os espagos, ou seja, quais
espacos territoriais e representacionais as imagens fotograficas dos acervos Banco de Imagens
e Sons e Casa de Cultura abarcam; que Torres essas imagens representam por meio da objetiva.
Para, desta forma, observar como se deu o uso desse recurso e como a fotografia foi inserida

no cotidiano do municipio de Torres.

2.1 O mar: de um lugar desconhecido e perigoso ao local de cura e alegrias

Na maioria das vezes que nos referimos ao mar, lembramos e reconhecemos em nossa
memoria a representacio das praias, dos banhos de mar, dos momentos de prazer e descanso
proporcionados por ele. Entretanto nem sempre foi assim.

O mar durante muito tempo esteve associado as suas catdstrofes naturais e,
respectivamente, nao obteve espaco para outras imagens. A prépria Biblia, nas passagens sobre
a Criacdo ou sobre o Diluvio, revela um aspecto negativo sobre o mar, nelas ele foi responsavel
por invadir a terra em busca de puni¢do, criou o caos e acabou com boa parte dos seres que
sobre a terra viviam.

Além da Biblia, segundo Corbin, a mitologia e a literatura cldssica também contribuiram

para criagdo de uma imagem negativa sobre o litoral:

! FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Rio de Janeiro:
Relume Dumard, 2002, p. 9.
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O oceano cadtico, avesso desordenado do mundo, morada dos monstros,
agitado por poderes demoniacos, apresenta-se como uma das figuras
insistentes da desrazio; a violéncia imprevisivel de suas tempestades hibernais
atesta sua deméncia.’

O desconhecido inspirou o imagindrio humano por meio da criacdo das mais variadas
criaturas que povoavam O mar, monstros que atacavam quem no mar adentrasse (Figura 1).
Indmeros naufrigios eram resultados das acdes desses monstros aos quais as embarcacodes
estavam sujeitas. As sereias, por exemplo, de acordo com a mitologia grega, foram as
responsdveis por muitos acidentes no mar, com seus cantos encantavam 0Os marujos que

acabavam se afogando.

Figura 1 — Monstros Marinhos

; 1 3 ks
(LES. MONGTARS MAKINS , B FERRESTRES ) LESQVELS ON EN BEAVEOVE DE LIEVK B4 PARTIES SEPTENTRIONALES.

o g G CET

Sotrce gallica.bnf.fr / Biblicthéque nationale de France

Fonte: Autor desconhecido, s/d.?

Entretanto, ndo foi somente o oceano local de perigo e do desconhecido, a praia também
adquiriu, durante muito tempo, essa mesma caracteristica, visto que, em muitas cidades vizinhas

ao mar, os dejetos eram lancados nas praias, portanto, os locais eram impréprios ao banho.

2 CORBAIN, Alain. O territério do vazio: A praia e o imagindrio ocidental. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1989. p. 17.

3 . Biblioteca Nacional da Franga. Disponivel em: <https:/gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b550085546/f705.item>.
Acesso em: 23 set. de 2017.
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Ainda, por meio das catdstrofes naturais, o mar e a praia traziam destrui¢ao; furacoes e tsunamis
causaram e causam até hoje muita destruicao.
Com as navegagdes, esses temores inicialmente ndo se alteraram, os navios eram

reconhecidos como locais “maléficos por exceléncia,”

as doencas originadas dentro das
embarcacgdes por falta de higiene e métodos apropriados de limpeza provocavam a ameaca
inclusive quando ancorados nos portos das cidades. Ademais, o escorbuto® atingiu um nivel real
e simbdlico, com a decomposi¢ao dos produtos embarcados de alimentos, além das doencgas
contraidas no “novo mundo”, os naufragios, as mortes e todas as implicagdes que ocorriam a
quem desafiasse o mar. O perigo também estava relacionado a seguranca de quem morava a
beira mar, com possiveis invasdes de piratas,® tornando o litoral perigoso, como destacou
Camargo,’ pelos homens e niio pelos monstros.

A arte, por meio das pinturas de paisagens, do “pitoresco”,® provocou, conforme
Camargo,” o “encantamento dos expectadores”, o que possibilitou o despertar do litoral sob
novas percepcoes, promovendo o turismo daqueles que buscavam a atualizagdo do olhar. Dessa
forma, entre os anos de 1698 e 1740, inimeros britanicos passaram a conhecer o territério
europeu, assim como muitos franceses buscaram na Itdlia o local apropriado para contemplagao
das obras que j& faziam parte dos seus respectivos repertdrios visuais. O trem, por sua vez,
possibilitou a mobilidade territorial com maior eficacia. Na Franca, por exemplo, ele permitiu
reduzir em trés tercos a viagem entre a capital e as praias, viagens que duravam doze horas

passaram no maximo a um periodo de quatro horas'’. Dessa forma:

4 CORBAIN, Alain. O territério do vazio: A praia e o imagindrio ocidental. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1989. p. 26.

5 O escorbuto é uma doenga proveniente da deficiéncia da Vitamina C no organismo, €, pode provocar hematomas,
sangramento nas gengivas, fraqueza, fadiga e erupcéo cutanea.

% CAMARGO, Haroldo Leitdo. Uma Pré-Histéria do Turismo no Brasil. Sdo Paulo: Aleph, 2007. p. 295.

bid.

8 Os pintores holandeses destacaram-se no género inicialmente por meio da especializagio dos temas. Para maiores
informagdes ver: GOMBRICH, E. H. A Historia da Arte. Rio de Janeiro: LTC, 2015.

9 CAMARGO, Haroldo Leitdo. Uma Pré-Histoéria do Turismo no Brasil. Sdo Paulo: Aleph, 2007. p. 85.

10 JUGIER, Anne Martin. Os Ritos da Vida Privada Burguesa. In: Histéria da Vida Privada, 4: da Revolugio
Francesa a Primeira Guerra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1991. p. 231.
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O afluxo de curistas as praias de mar, que se inicia por volta de 1750, visa
aliviar uma angustia antiga; faz parte das taticas de luta contra a melancolia e
o spleen, mas responde também ao desejo de acalmar as novas ansiedades,
que, ao longo do século XVIII, se propagam e se revezam no interior das
classes dominantes. E exatamente o que faz o abundante discurso médico
consagrado as virtudes da dgua fria do mar e, sobretudo, as vantagens do
contato com as ondas e da vilegiatura costeira. Médicos e higienistas
exprimem o receio e o desejo juntamente com o conhecimento cientifico; seu
discurso produz, assume ou codifica praticas que, mais tarde, haverdo de
escapar a seu controle.!!

O que era considerado imoral, o banho de mar ou mesmo de rio, tornou-se um
componente importante da sociedade em desenvolvimento, uma pratica terapéutica realizada
de forma coletiva, o mar tornou-se terapéutico, responsdvel pelo tratamento de intimeras
doencas, contribuindo no equilibrio do corpo e da mente. Por meio da imersdo abrupta nas
aguas frias do mar, “certas perturbacdes psiquicas, como a melancolia, a ansiedade, a histeria e

12 aram tratadas e eliminadas.

a delicadeza excessiva, sobretudo entre as mulheres e as criangas,

Dessa forma, Corbain’’ destacou o surgimento de spas, principalmente no interior de
paises como a Franga. Segundo o autor, “o modelo de vilegiatura balnear das spas do interior
pesou fortemente sobre a invengdo da praia [...]. Em ambos os casos, impdem-se o primado do
objetivo terapéutico.”!*

Em verdade, a questdo tratava-se de que o banho frio resultava na ajuda do tratamento
de algumas doencas, ainda, era benéfico para criangas, mulheres e idosos. Por muito tempo,
esteve também associado a longevidade. John Floyer ficou reconhecido pela obra Historia do
banho frio, escrita entre 1701 e 1702, na qual o autor descreveu como os mais dificeis
problemas do corpo e da alma poderiam ser curados por meio do tratamento com agua fria.

Camargo destaca algumas moléstias que eram tratadas por meio dos banhos, sao elas:

Doencas de natureza linfatica e distirbios do sistema neurovegetativo; para a
esterilidade feminina, inclusive para a regularizacdo do ciclo menstrual;
também para a esterilidade e impoténcia masculinas; para o raquitismo
infantil; para as neuroses e a melancolia [...], estados depressivos, de génese
distintas."

' CORBAIN, Alain. O territério do vazio: A praia e o imaginario ocidental. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1989. p. 69.

12 FREITAS, Joana Gaspar de. O litoral portugués, percepgdes e transformacgdes na época contemporanea: de
espago natural a territério humanizado. In: Revista da Gestdo Costeira Integrada 7(2), 2005, p.105-115.

13 Spas eram estagdes de banho termais. Atualmente esses locais oferecem servigos para bem-estar e saide.

4 CORBAIN, Alain. O territério do vazio: A praia e o imaginario ocidental. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1989. p. 270.

15 CAMARGO, Haroldo Leitdo. Uma Pré-Histéria do Turismo no Brasil. Sdo Paulo: Aleph, 2007. p. 310.
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Portanto, o banho de mar esteve vinculado a sua funcido medicinal, o que perdurou por
um longo periodo. No século XIX, os médicos ainda atrelavam a dgua do mar e seus efeitos
terapéuticos ao tratamento de algumas doencas por meio da balneoterapia, pois, vinculada a
questdo da 4gua fria e salgada que continha iodo e bromo, o ar proveniente da drea litoranea
também se tornou artefato ambicionado e responsdvel pela cura de doencas, a brisa pura

16«5 banhista e os médicos concordam em

permitia uma boa respira¢dao. Conforme Corbain,
exigir do mar trés qualidades fundamentais: a frieza (ou pelo menos o frescor), a salinidade e a
turbuléncia.”

Ademais, os banhos terap€uticos eram restritos a determinada classe “ociosa” que
possuia o servigco de “criados” os quais auxiliavam esses momentos a beira-mar. A privacidade
nesses momentos era importante, o banho ocorria por meio de carruagens denominadas casas
de banho, as quais eram posicionadas dentro do mar, existiram inimeros modelos e seu conforto
variava, entretanto, todas possuiam determinados itens como toalhas, assentos estofados, roupa
de banho seca, espelhos e algumas até ofereciam roupdes aos seus usudrios.!” As carruagens
adentravam no mar e possuiam uma escada para que o banhista conseguisse acessar a d4gua, nas
imagens abaixo podemos observar algumas diferengas entre elas, umas com estrutura mais

basica e outras com requinte e luxo. Certas praias eram mais isoladas, poucas casas de banhos

eram dispostas no mar, trazendo maior privacidade aos seus usudrios (Figura 2 e 3).

16 CORBAIN, Alain. O territério do vazio: A praia e o imaginario ocidental. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1989. p. 85.
Tbid.
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Figura 2 — Casas de Banho no século XIX

Fonte: Autor desconhecido, s/d.’®

Figura 3 — Casas de banho no século XIX

Fonte: Autor desconhecido, s/d.”’

18 Disponivel  em: <https://www.newsbeast.gr/weird/paraxena/arthro/2150658/i-michanes-baniou-tou-

properasmenou-eona> Acesso em: 19 jan. de 2018.
¥loc.cit.
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Na imagem abaixo (Figura 4), o fotdgrafo registrou 0 momento em que a banhista
retornava para sua cabine. No primeiro plano da imagem, vemos o reflexo do espelho; na cabine
ao lado, observamos o assento disponivel; ao fundo, um homem que aproveita a praia para
caminhar, pois era importante caminhar, a areia da praia nao era utilizada como espaco de lazer;

quando na areia, ela era o caminho para as dguas do mar.?

Figura 4 — Casas de banho no século XIX

-

Fonte: Autor desconhecido, s/d.?’

Diferente das casas de banho acima (Figuras 2, 3 e 4), a imagem abaixo (Figura 5)
destacou a casa de banho da realeza espanhola, foram as realezas, segundo Camargo,?* as
responsdveis por instigarem os banhos de mar na maioria dos paises europeus e, inclusive, no
nosso pafs. Nessa fotografia, observamos os acabamentos e espagos diferenciados, ofertados

pela estrutura que data de 1908.

20 CAMARGO, Haroldo Leitdo. Uma Pré-Historia do Turismo no Brasil. Sdo Paulo: Aleph, 2007.

2Disponivel em: <https://www.newsbeast.gr/weird/paraxena/arthro/2150658/i-michanes-baniou-tou-
properasmenou-eona> Acesso em: 19 jan. de 2018.

21bid.
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Figura 5 — Casa de banho da realeza espanhola

Fonte: Autor desconhecido, s/d.??

Nas imagens acima, evidenciou-se a distin¢do de classes, a praia possuia um cardter
extremamente aristocrdtico, relacio muito importante também na distingdo dos espagos
utilizados. Outra caracteristica importante era a tentativa de preservar a intimidade dos seus
usudrios, a casa de banho adentrando as d4guas do mar evitava com que curiosos observassem,
por exemplo, as senhoras da sociedade as quais preservavam sua imagem ao utilizar as casas
de banho, evitando grande exposicdo. Inicialmente as mulheres cobriam praticamente todo o
corpo e ficavam separadas de seus familiares.?*

Nesse periodo, instaurou-se um cédigo de conduta para os frequentadores das praias em
que se estipulava: a melhor época para banhos, o tempo que se permanecia hospedado na praia,
o ndmero de vezes que se deveria tomar o banho de mar, a duragdo de cada imersdo, a roupa
utilizada para os banhos. Todas as demais atividades realizadas nas estacOes balneares eram

25 <

rigorosamente pré-estabelecidas e™ “todos estes fatores variavam de acordo com o sexo, a

2 TOULIER, Bernard. Pasién por la playa desde la belle époque. In: Clarin. Revista N° 1. Ideas.
Disponivel em:<https://www.clarin.com/revista-enie/ideas/pasion-playa-belleepoque 0 SJIKAJ4Pe.html>
Acesso em: 12 nov. de 2017.

2 CAMARGO, Haroldo Leitdo. Uma Pré-Histéria do Turismo no Brasil. Sdo Paulo: Aleph, 2007. p. 302.
FREITAS, Joana Gaspar de. O litoral portugués, percep¢des e transformacdes na época contemporinea: de
espaco natural a territério humanizado. In: Revista da Gestdo Costeira Integrada 7(2), 2005, p.105-115.
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idade, as condicdes de satide e a moléstia de que padecia o doente”.?6 De acordo com Corbain,?’
no século XIX na Europa o acesso a praia ocorria conforme o sexo e a classe a qual pertenciam

os frequentadores, o autor descreve que:

Em 1827, a estacdo de Swinemiinde recebera a visita de 1200 banhistas,
aristocratas e grandes burgueses em sua maior parte; uma tal afluéncia impde
uma estrita particdo. A praia, conforme descricdo feita no ano seguinte, é
dividida em cinco zonas. A do meio, com uma extensdo de 500 passos, deve
permanecer vazia; tem por finalidade separar os dois setores, um reservado
aos homens e outro as mulheres. Desde os quatro anos os garotos devem
deixar de acompanhar suas maes, sendo confiados a um vigilante, na praia dos
homens. Essa cldssica distribuicdo segundo o sexo, praticada em Boulogne,
em Granville, em Dieppe, vé-se acrescida de uma fronteira social. O setor
reservado ao sexo masculino divide-se em duas zonas. Na primeira ficam os
membros das classes inferiores, que ndo possuem cabines nem carros de
banho. O segundo setor da praia destina-se aos ricos; estes dispdem de vinte e
trinta cabines equipadas, de carros de banho e de um caminho de tdbuas para
evitar que seus delicados pés sofram eventuais cortes. A primeira das zonas
reservadas as damas beneficia-se do mesmo tipo de equipamento, do qual
estdo privadas as mulheres das classes inferiores, relegadas ao tltimo setor.?

Em meados do século XIX, surge a concep¢dao de ‘“férias”, o que alterou
significativamente a forma como o cotidiano da vida era ajustado, ou seja, antes dessa nocao,
nao havia uma divisdo clara sobre o periodo de trabalho e de descanso. A partir de entdo,
iniciou-se uma “organizacio temporal das atividades humanas”.>> Sobre a construgio social do
tempo, Camargo*’ afirma que “o tempo das férias se apresenta como uma sequéncia natural e
necessaria do tempo do trabalho”. Tirar férias tornou-se algo comum e regular, “as férias sao
vistas como uma necessidade e reivindicadas como um direito”,! esse periodo de descanso
permitiu que a praia fosse um local desejado por um nimero maior de pessoas as quais
aguardavam o ano inteiro para, nos meses de verao, buscar por suas areias e dguas.

Assim, a percep¢do que se tem do mar e de seus usos transformaram-se ao longo dos

séculos, cada momento a elaborou de maneiras diferenciadas, Freitas resume esses momentos

da seguinte forma:

26 FREITAS, Joana Gaspar de. O litoral portugués, percep¢des e transformacdes na época contemporanea: de
espago natural a territério humanizado. In: Revista da Gestdo Costeira Integrada 7(2), 2005, p.105-115.

27 CORBAIN, Alain. O ferritério do vazio: A praia e o imagindrio ocidental. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1989.

BIbid., p.296.

2 JUGIER, Anne Martin. Os Ritos da Vida Privada Burguesa. In: Histdria da Vida Privada, 4: da Revolugdo
Francesa a Primeira Guerra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1991. p. 232.

30 CAMARGO, Haroldo Leitio. Uma Pré-Histéria do Turismo no Brasil. Sdo Paulo: Aleph, 2007. p. 102.

31 JUGIER, Anne Martin. Os Ritos da Vida Privada Burguesa. In: Histdria da Vida Privada, 4: da Revolugdo
Francesa a Primeira Guerra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1991. p. 232-233.
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Ao longo dos tempos, o modo de pensar o litoral sofreu profundas alteragdes
- territério do vazio, dltimo vestigio do dildvio biblico, fronteira entre o caos
e a ordem, cais de embarque para novos mundos, porto de chegada de riquezas
e produtos maravilhosos, ermo povoado de dunas 4dridas, drea para estender
redes e atracar os barcos vindos da pesca, local de busca do “eu” para os
espiritos romanticos, paisagem de pura contemplacio estética, estagdo balnear
com fins terapéuticos, lugar de fruicdo lidica e veraneio —, que reflectem a
variabilidade de préticas, comportamentos, sensibilidades, formas de
sociabilidade, que se desenvolveram em torno deste espago, constituindo um
verdadeiro cédigo de leitura e interpretacdo da apreciacdo e utilizagdo,
econdmica, politica, cientifica, estética, terapéutica e/ou lddica, que cada
grupo humano faz dele.*

Nao s6 as representacdes do mar transformaram-se, mas também a orla se modificou de
acordo com os interesses e usos do mar.>* Desta forma, o litoral, ambiente hostil e perigoso, foi
aos poucos se tornando um espago desejado, Toulier, em artigo produzido sobre os balnearios

argentinos, resume esse periodo da seguinte maneira:

El litoral, en otros tiempos hostil, se convierte en el objeto romdntico de un
“deseo de costa”, antes de ser el destino privilegiado del turismo de masas. La
costumbre de bafiarse en el mar responde a una demanda social y cultural que
se rige por reglas financieras y comerciales siempre en evolucién. Los
pasatiempos al lado del mar generan nuevos programas arquitecténicos, asi
como modelos innovadores de urbanismo y disefio, que se expanden por
Europa y América, y llegan hasta la Argentina.**

As estacdes balnedrias oportunizavam as mais diversas opcdes de lazer: a pratica de
esportes, passeios e caminhadas, jogos, teatro, jantares seguidos de bailes, etc. Eram intimeras
as op¢des que preenchiam os dias e as noites dos frequentadores das estacdes balnedrias.™

Dessa forma, em muitas partes do mundo, cidades a beira mar foram construidas
voltadas a se transformarem em balneérios para descanso e lazer de uma sociedade que buscava
por seus encantos. No interior e litoral brasileiro, encontramos iniciativas que vao ao encontro
dessas necessidades.

Em nosso pais, ocorreram iniciativas semelhantes, estacdes balnedrias foram criadas

buscando integrar o discurso médico a respeito da cura pelas dguas. Entretanto, como afirma

32 FREITAS, Joana Gaspar de. O litoral portugués, percepgdes e transformagdes na época contemporanea: de
espacgo natural a territério humanizado. In: Revista da Gestdo Costeira Integrada 7(2), p.106, 2007.

3bid.

3 TOULIER, Bernard. Pasién por la playa desde la belle époque. In: Clarin. Revista N° I. Ideas.
Disponivel em:<https://www.clarin.com/revista-enie/ideas/pasion-playa-belleepoque 0 SJIKAJ4Pe.html>
Acesso em: 12 nov. de 2017.

35 CORBAIN, Alain. O territério do vazio: A praia e o imagindrio ocidental. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1989.p. 274.
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Schossler,® “é

possivel afirmar que a procura e o uso das dguas nao estavam associados apenas
a prescricdo médica, mas também aos prazeres da viagem e, sobretudo, as atividades lidicas
que eram proporcionadas nessas localidades,” tendo em vista que muitos frequentadores de tais
espacos conheciam as estacdes balnedrias da Europa as quais possuiam inimeros atrativos aos
seus usudrios.

Todavia, de acordo com Camargo, inicialmente esse periodo também tornou-se um

espaco reservado a determinada classe social, segundo o autor:

Podemos situar historicamente o lazer em viagens, e se incialmente € algo
restrito a aristocracia e a familia real, € preciso, além de capitais financeiros
disponiveis e tempo para gastar — que sdo elementos fundamentais para a
constituicao das classes ociosas (sem qualquer conotacdo pejorativa) -, que a
demanda se concretize e se amplie. Para que isso se dé, é preciso imitar os
modelos. Nio € preciso reiterar que eles estdo no vértice da pirAmide social.’’

Entretanto, € possivel afirmar que a pratica de ir a praia tornou-se no Brasil um evento
singular, um fendmeno,>® somente no século XX, por meio da influéncia advinda da Europa, e
sobretudo pelo desenvolvimento e pelas influéncias de uma sociedade burguesa que se afirmou
no pais principalmente a partir da primeira metade desse periodo.

Anterior a esse periodo, as dificuldades de acesso, por meio de estrada despovoadas e
precdrias, tornavam as viagens aos locais de banho quase sempre uma aventura a qual poucas
pessoas se arriscavam. A partir de 1808, com a chegada da familia real, a pratica dos banhos de
mar iniciou-se no Rio de Janeiro.*

Entretanto, € preciso lembrar que efetivamente o banho ao mar ja ocorria, a populacio
mais humilde ja fazia uso do banho de mar ou de rio, contudo, enquanto pratica social
relevante,* demorou a efetivar-se, pois a praia era um local de descarte de lixo, identificada
inicialmente pelas classes mais elevadas da populacido como um local de “imundicie”.*!

Ferreira*? destaca que, em Santa Catarina, podemos observar vdrios processos sobre a

relacao do mar e seus habitantes na ilha do Desterro. Inicialmente, o banho de mar “era um

abuso ao codigo de posturas”, logo um “tratamento médico”, “refrigério contra o excessivo

36 SCHOSSLER, Joana Carolina. “As nossas praias”: os primérdios da vilegiatura maritima no Rio Grande do
Sul (1900 — 1950). 2010. Dissertacao (Mestrado em Histéria) — PUCRS, Porto Alegre, 2010. p. 38.

3T CAMARGO, Haroldo Leitdo. Uma Pré-Histéria do Turismo no Brasil. Sdo Paulo: Aleph, 2007. p. 237.
38Ibid., p.213.

¥Ibid., p.294.

40 Ibid. p. 296.

4 Tbid.

42 FERREIRA, Sérgio Luiz. O banho de mar na Ilha de Santa Catarina (1900-1960). Dissertagio de Mestrado.
(Mestrado em Histéria) UFSC, Florian6polis, 1994.
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calor”, “divertimento das familias”; por fim, desenvolveu-se o turismo. Ferreira®? ainda aponta
para o uso da praia como local de descarte de lixo e dejetos durante o século XIX, somente com
o advento da Republica que a cidade do Desterro passou a habitos diferentes, como o banho de
mar. Segundo o autor, “os clubes de regatas e outras atividades da cultura do corpo tornaram-
se simbolo do homem civilizado da primeira metade do século XX.”*

Além das praias reconhecidas no estado de Santa Catarina, em seu territorio, a partir de
meados do século XX, foram identificadas fontes de dguas termais e construidas estagdes
balnedrias que permitiram o desenvolvimento turistico voltado as dguas “medicinais”. Neste
momento, as representacdes da praia se transformavam, processo semelhante ao que ocorreu
no Rio Grande do Sul. Dessa forma, Torres tornou-se um dos principais locais de veraneio do

nosso Estado.

2.2 Torres: espacos, locais de memoria

Quando falamos sobre Torres que imagem se apresenta em nossa mente?

Tendo em vista as consideracdes acima, para muitos, a imagem que se apresenta € de
suas praias, falésias e o mar, este que margeia a costa, infinito no olhar ao horizonte. Entretanto,
identificamos outras imagens, sua populagao, espagos que ultrapassam os limites da cidade, seu
interior, rios, plantagdes, lagoas, ou seja, 0 municipio.

Ao trabalharmos com os dois acervos fotogrificos, observamos escolhas diferenciadas
de espacgos. O Banco de Imagens e Sons trabalha sim com imagens que representam a primeira
ideia que temos em nossa mente ao falarmos, ao recordarmos sobre Torres, entretanto, vai além
e oferece outras representacdes que se expandem, que ultrapassam o limite das imagens
primeiras. O Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres recorreu as fotografias iniciais
construidas sobre Torres, suas imagens nao se expandem além dos espacos da cidade, todavia,
mesmo sem exceder as fronteiras fisicas, o acervo contempla diversos espacos dentro da cidade,
os bairros, as ruas, o comércio, os hotéis, ou seja, essas imagens privilegiam a cidade como um
todo, o que torna esse acervo tdo importante quanto o acervo do Banco de Imagens e Sons para

nossa pesquisa.

43 FERREIRA, Sérgio Luiz. O banho de mar na Ilha de Santa Catarina (1900-1960). Dissertacio de Mestrado.
(Mestrado em Histéria) UFSC, Florianépolis, 1994.
4 FERREIRA, Sérgio Luiz. O banho de mar na Ilha de Santa Catarina (1900-1960). Dissertagio de Mestrado.
(Mestrado em Histéria) UFSC, Florian6polis, 1994.
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Esta questdo € pertinente, pois € necessario localizarmos qual Torres essas imagens
apresentam ao espectador. Elas compreendem espacos diferentes, mais amplos do que se
imagina?

Nesse sentido, a pesquisa busca identificar que Torres é essa que se apresenta ao
espectador por meio das imagens provenientes dos acervos fotograficos. Entretanto, lembramos
que, entre os anos de 1930 a 1960, os limites e as representacdes de Torres sdo muito distintas
das encontradas atualmente.

Cabe lembrar que o recorte temporal realizado para essa pesquisa deve-se ao fato de que
foi por volta da década de 1930 que Torres passou a ser reconhecida enquanto localidade
turistica, suas praias passaram a ser frequentadas por uma elite porto-alegrense como veremos
no quarto capitulo, por meio de iniciativas que fomentaram empreendimentos audaciosos para
o periodo. E, apesar dos acervos fotogréficos possuirem imagens entre os anos de 1920 a 1980,
finalizaremos as andlises na década de 1960. Nesse periodo, temos grandes mudancgas no Litoral
Norte, a conclusdo de uma estrada de acesso entre a regido e a capital refletiu alteracdes
significativas para as proximas décadas, o que mudou completamente o municipio de Torres o
qual, conforme veremos, passou por mudanc¢as na cidade ou em seu interior. Ainda, cabe
lembrar que, no quarto capitulo, trabalharemos com a Revista do Globo* a qual se estende até
meados de 1960. A praia que se apresenta ali segue uma evolugdo decorrente das décadas
anteriores, mas que, a partir dos anos de 1970, adquiriu mudancas que a inseriram em outro
periodo, que ndo mais dialoga com os anos de 1930 a 1960.

Localizada no Litoral Norte, Torres, no periodo analisado, possuia um territério muito
mais amplo do que o atual. Hoje, seus limites sdo: a leste o Oceano Atlantico, ao oeste os
Municipios de Mampituba, Morrinhos do Sul e Dom Pedro de Alcéantara, ao norte o Municipio
de Passo de Torres/SC e ao sul o Municipio de Arroio do Sal. Essas dimensdes sao diferentes
do Cédigo de Posturas do Municipio de Torres, sancionado pela Lei 51, de 4 de marco de 1949,

que eram as seguintes:

A LESTE, o Oceano Atlantico; ao OESTE, o municipio de Sao Francisco de
Paula, pela Serra do Mar, pertencendo o “Morro do Josafd” a este municipio;
ao NORTE, o Estado de Santa Catarina pelo municipio de Ararangud, pelos
rio Mampituba e Sertdo; ao SUL, com o municipio de Osério, pelo rio Trés
Forquilhas, ficando a ilhota formada pelo mesmo rio, conhecido outrora por
rio do Pinto e brago do mesmo com as denominacdes de Lageado e Deposito,
cujo braco, desaguando no Arroio da Laranjeira, forma margem da referida
Ilhota pertencendo a este municipio, e da foz do rio Trés Forquilhas na Lagoa

45 A Revista do Globo foi um periédico que esteve atuante entre os anos de 1929 a 1967. Informagdes disponiveis
em: < http://www.pucrs.br/delfos/?p=globo> Acesso em: 03 ago. de 2018.
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Itapeva, e desta em dire¢do ao Mar em linha reta, a partir da Barra dos
Quirinos.*

Nesse sentido, é importante observar que a populacao majoritariamente residia na zona
rural. Em 1960, o municipio possuia 35.389 mil habitantes.*’” Desses, 27.852 mil residiam na
zona rural; a zona urbana era ocupada por apenas 7.537 mil habitantes. As emancipagdes
ocorreram e passaram a limitar um territério como visto acima, extenso e diverso.

A zona urbana do municipio de Torres/RS teve crescimento a partir de fim da década
de 1970 e inicio dos anos de 1980; isso ocorreu em decorréncia do desenvolvimento da
constru¢do civil e de novas possibilidades advindas do turismo, promovido em grande parte

pelos turistas do estado e dos advindos do Uruguai e da Argentina. Graciano destacou que

Em 1980, Torres possuia 18.430 habitantes no perimetro urbano, contra
23.209 habitantes na zona rural. Comparados com os anos de 70 aonde s6
residiam no perimetro urbano cerca de 9 mil habitantes, pode-se afirmar que
a cidade em si cresceu cerca de 100%. O éxodo rural observado nos anos de
80 esta relacionado as transformacdes no setor primdrio, onde foi aberto cada
vez mais espago para o territorio, intimamente ligado & industria do turismo e
da construgdo civil.*

Os dados acima mostram que a realidade da populacdo entre os anos de 1930 a 1960
eram muito distintos; até entdo, os limites territoriais eram extremamente amplos. Os limites
do municipio alteram-se; em 1988, o Municipio de Arroio do Sal foi criado por meio da Lei n°
8.573 em 22 de abril. No mesmo ano, a Lei n° 8.578 de 29 de abril de 1988 criou o Municipio
de Trés Cachoeiras. Em 1992, o Municipio de Trés Forquilhas foi criado pela Lei 9.597 de 20
de marco. O Municipio de Morrinhos do Sul foi criado no mesmo ano, 1992, por meio da Lei
9.602 de 20 de marco. Poucos anos depois, novos territérios foram desmembrados de Torres,
criou-se 0 Municipio de Dom Pedro de Alcantara por meio de Lei n° 10.647 em 28 de dezembro
de 1995 e, na mesma ocasido, com a Lei n° 10.671, o Municipio de Mampituba foi criado.

Entretanto, entre os anos de 1930 e 1960, estes municipios compreendiam o territorio
de Torres, perfazendo uma realidade diferente. Sua drea correspondia a 1.355 Km?, ja em 1988

foi reduzida para 832.95 Km?, restando apenas 147,75 Km? aproximadamente, em 2016.%

46 Codigo de Posturas do Municipio de Torres sancionado pela Lei 51, de 4 de margo de 1949. Livro L. p. 3.
4"Dados do IBGE. Anudrio Estatistico do Brasil - 1971. Disponivel em:
<https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/periodicos/20/aeb_1971.pdf> Acesso em: 10 ago. de 2018.

48 GRACIANO, Carini Tassinari. A Torres de concreto: da expansio turistico-urbana dos anos 70 a crise dos anos
90, um estudo sobre o processo de urbanizacio em Torres/RS, 2004. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) —
PUCRS, Porto Alegre, 2004. p. 32-33.

4 QUADROS, Terezinha Conceigdo de Borba. Torres Politica: entre os Rochedos € o Mar nasceu tua histéria.
Torres, Rs: Grafica TC, 2016.
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Para se chegar ao municipio da capital Porto Alegre, eram precisos em torno de dois a
trés dias de viagem por meio de estradas e da navegacdo nas lagoas da regifio. Lima® elucida

por meio da passagem abaixo as diferencgas de transporte e acesso ao municipio:

ONTEM: A VIAGEM
- Até — 1930 (3 dias)
. Porto Alegre — Santo Antonio — Osério (chdo)

. Osério — Itapeva (lagoas)

. Itapeva — Torres (praia)

- 1930 - 1936 (2 a 3 dias)

. Porto Alegre — Santo Antonio — Tramandai (chao)
. Tramandai — Torres (praia)
- 1936 — 1950 (1 a 2 dias)
. Porto Alegre — Tramandai (estrada de terra)

.Tramandai — Torres (praia)

HOJE: A VIAGEM
- ANOS 50 (BR 101) — Porto Alegre — Osorio (estrada de terra); Osdrio — Torres
(terra/balsas); (terra/pontes);
- ANOS 70: Aeroporto, Free Way
-ANOS 80: Interpraias, Acessos BR 101 — Praias
- ANOS 90: Estrada do Mar.

Chegar ao litoral, mais especificamente a Torres, ndo era muito fécil, pois, além da
distancia, o translado era cheio de dificuldades, em determinados momentos por estrada de
chdo, em outros, por via lacustre, tornando cansativa e, muitas vezes, perigosa a longa viagem
para as férias na praia.

A praia como lazer passou a ser um dos grandes motivadores com 0s quais inimeros
turistas, ou melhor, veranistas como eram denominados, passaram a buscar Torres como destino
de descanso, principalmente a partir dos anos de 1930, estimulados pelo empreendimento

realizado por José Anténio Picoral, reconhecido como promovedor da regido por meio da

50 LIMA, Oscar Martins de. TORRES HOJE — PERSPECTIVAS DO AMANHA. In: BARROSO, Véra Lucia
Maciel; QUADROS, Terezinha C. de Borba; BROCCA, Maria Roseli Brovedan. RAIZES DE TORRES. Porto
Alegre, EST, 1996, p. 138-139.
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criagdo do Balnedrio Picoral. O hébito de realizar as férias na praia era algo que se iniciava no
pais. Os porto-alegrenses ja realizavam seu descanso na praia de Tramandai, Torres, até a
década de 30 do século passado, era praticamente desconhecida. Dessa forma, José Antdnio
Picoral desenvolveu um estabelecimento voltado aos veranistas, como veremos no quarto
capitulo.

Para chegar ao municipio de Torres, eram necessarios alguns dias por estrada de chdo e
lagoas, conforme foi observado acima. Os portos eram muito importantes, pois facilitavam o
transporte da producao local, o recebimento de produtos ndo produzidos na regido, assim como
permitiram que os primeiros veranistas chegassem as praias de Torres.

A regido possuia alguns pequenos portos nas lagoas do litoral que podem ser observadas

conforme o mapa a seguir (Figura 6):



Figura 6 — Lagoas do Litoral Norte
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Lsumenn v\qﬂm i CLASSEB
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Fonte: Fundagio Estadual de Prote¢io Ambiental Henrique Luiz Roessler.>!

3! Disponivel em: <http://www.fepam.rs.gov.br/programas/zee/pag26.html> Acesso em: 03 ago. de 2018.
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Destacaram-se: o Porto Cardozo, na Lagoa Itapeva; o Porto Valim e o Porto Terra,
ambos na lagoa dos Quadros, além desses, como veremos, alguns obtiveram maior importancia
econdmica na regiao.

O Porto Estacio, que se localizava na Lagoa da Itapeva, abastecia e servia Torres. Esse
porto trazia e levava o comércio de Ararangud, cidade pertencente ao estado de Santa Catarina.
De acordo com Silva,’> o comércio realizado era de acordo com as necessidades, ou seja, era
comprado o necessdrio da capital Porto Alegre e, em contrapartida, exportava-se madeira da
regido para moéveis e dormentes, farinha de mandioca, chapéus de palha. De Torres, saia
também polvilho, couro de boi e de porco e madeiras.

Em seguida, salientamos o papel de outros portos na regido. Os Portos Serafim, Colonia
e Fagundes estavam localizados mais ao norte da Lagoa da Itapeva. De acordo com Silva®, o
“Porto Serafim armazenava madeira”, “os Porto Colonia e Fagundes exportavam aguardente”,
esses dois portos serviam a localidade da Coldnia Sao Pedro de Alcantara, Morro Azul e Morro
do Forno, que eram localidades em que o plantio de cana-de-actcar era muito importante para
a economia local das familias.

O Porto Guerreiro ou Lageado localizava-se no Rio Cardozo, que desaguava na Lagoa
da Itapeva, exportava, assim, como os portos acima, aguardente da regido, banha, milho, feijao,
madeira e farinha de mandioca. Esses produtos eram provenientes da localidade de Morro Azul.

Outro porto que desaguava na lagoa Itapeva era o Porto Trés Forquilhas, este se
localizava as margens do Rio Trés Forquilhas, um rio navegavel por nove quildmetros que
favorecia a Colonia Trés Forquilhas, por ela se exportava agicar mascavo. Em um braco do
mesmo rio, ficava o Porto Areia, por ele, escoavam mais produtos: feijdo, milho, farinha e
madeira.

Ja o Porto Cornélios situava-se a barra do Rio Cornélios, a leste da Lagoa Quadros,
exportava cereais, mas os moradores da regido passaram a optar pela pecudria ao invés da
agricultura devido a muitas inundagoes.

O Porto da Cachoeira estava a margem do Rio Aguas Paradas, esse rio posteriormente
passou a ser denominado Rio Maquiné; assim como o Porto Cornélio, ele desaguava na Lagoa
Quadros. O porto localizava-se na antiga Coldnia Marquez do Herval, hoje a localidade
permanece com o nome de Barra do Ouro. Eram diversificados os produtos exportados pelo
porto, desde mel, cera, madeira, arroz, feijao, milho, café, alfafa, melado, porcos vivos. De

acordo com Silva:

2 SILV A, Marina Raymundo da. Navegagdo Lacustre Osério — Torres. Porto Alegre: Evangraf, 2014. p. 121.
3 Ibid., p.122.
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Eram tantas mercadorias que os marinheiros, em nimero de cinco, ndo davam
conta de tird-las do armazém que ficava ao alto, num barrando, necessitando,
portanto, que vagonetas elevadas sobre sarilhos fizessem uma subida for¢ada
do trapiche ao armazém. A razio dessa altura eram as cheias do Rio Maquiné,
cujas dguas subiam até mais de sete metros.>*

Ainda, podemos destacar o Porto Pinguela; o Arroio Pinguela, onde estava localizado,
desaguava na Lagoa Pinguela. Tratava-se de um porto antigo, construido ja em 1913, o qual
facilitou o escoamento da producdo de agucar proveniente da Usina de Acucar Santa Martha.

Por fim, o Porto Lacustre, situado ao sul da Lagoa do Marcelino, em Concei¢ao do

Arroio, recebia e exportava os mais variados produtos. Segundo Silva:

[...] era o centro da atividade comercial das coldnias, transportando por via
férrea passageiros e produtos até Palmares do Sul, num percurso de 54 ou 58
quildmetros, contando os desvios. E, novamente por via lacustre, sob a
responsabilidade da firma Edmundo Dreher& Cia., conseguim a chegar maus
rdpido possivel a Capital. Pretendia-se, inclusive, aumentar a ‘zona de
atracagdo pelo crescimento nos transportes’.>

Na década de 1950, poucos portos restavam, devido a falta de incentivo do Estado, que
buscou nas rodovias o transporte e seu investimento. No ano de 1955 somente trés portos ainda
mantinham suas atividades, os Portos Maquiné, Jodo Pedro e Cornélios, os dois primeiros
fecharam em 1957, e o dltimo jd em 1956. Em 1956, tornou-se trafegdvel a rodovia que ligava
Osdrio a Torres, tornando o Porto Estacio obsoleto. Os portos, entretanto, fazem parte do trajeto
que realizava a circulacdo de pessoas e mercadorias por grande parte do periodo abordado.

O translado realizado pela populacdo torrense dentro do municipio também possuia
dificuldade por meio de estradas improvisadas, que dependiam das condi¢des climaticas, além
dos rios, que cortavam o territério. O uso de cavalos foi muito frequente (Figura 7), tendo em
vista que, um nimero reduzido de familias tinha a possibilidade de adquirir um automével, para
tanto, o cavalo tem grande valor dentro da organizacdo econdmica. Esse valor € atestado na
imagem em que o homem posou para a objetiva junto de seu cavalo, em outra mao segurava
um palheiro; observa-se, nessa imagem, a vestimenta tradicional do gaticho.

O transporte de produtos e mercadorias, por sua vez, foi realizado com grande
frequéncia por meio de carros de bois (Figura 8), um uso tradicional desse meio de transporte

foi e € utilizado até hoje pelas comunidades que ficam proximas a Serra Geral, hoje pertencentes

% SILV A, Marina Raymundo da. Navegagdo Lacustre Osério — Torres. Porto Alegre: Evangraf, 2014. p. 123.
35 Ibid., p.126.
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aos municipios de Trés Cachoeiras, Morrinhos do Sul e Mampituba, onde hd o plantio de
banana. Além deste uso, agricultores de outras culturas, como o fumo, fizeram e fazem uso do
carro de boi, deve-se a esta questdo muitas fotografias de familias junto a animais e carro, ja

que decorria desse auxilio a producdo de suas propriedades.

Figura 7 — Homem com seu cavalo

=3 -

Fonte: Autor desconhecido, década de 1940.%

6 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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Figura 8 — Transporte de banana

Fonte: Autor desconhecido, década de 1940.%7

Nesse sentido, a utilizacdo de balsas possibilitou o transporte da populacdo entre as
localidades e, da mesma forma, o transporte de mercadorias. Nas imagens abaixo (Figura 9 e
10), foi possivel observar a utilizagdo de balsas para transporte: na primeira imagem, animais
sdo transportados; ja na segunda podemos verificar o uso das balsas para o transporte de
passageiros em Onibus. Em muitas localidades do interior do municipio, a utilizacdo de balsas
manteve-se até o inicio do século atual, como, por exemplo, a “balsa do Rio Verde”, localidade
do interior de Torres que tinha como fronteira o estado de Santa Catarina, entre eles o Rio
Mampituba. N3o existindo ponte de acesso entre as duas localidades, a balsa se manteve até o
século atual. Por volta do ano 2000, ela foi desativada apds acidentes que ocasionaram a morte

de passageiros. A balsa que realizava o transporte entre a cidade de Torres e o municipio

57 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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vizinho, Passo de Torres, foi substituida somente em 16 de abril de 20078 quando foi

inaugurada uma ponte de concreto ligando os dois Estados.

Figura 9 — Balsa

Fonte: Autor desconhecido, década de 1940.%°

®¥Disponivel em
<http://antigo.sc.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&ltemid=&id=17&idGNG=29913&pgList
Gng=1> Acesso em: 14, fev. de 2017.

% Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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Figura 10 — Onibus em balsa

Fonte: Autor desconhecido, década de 1960.%°

Durante o periodo de 1930 a 1960, algumas iniciativas buscaram concretizar a
possibilidade do translado ser realizado exclusivamente por meio de estradas que ja realizavam
determinados trechos do caminho para o Litoral Norte do Estado. A abertura da BR 101 ocorreu
no final dos anos de 1940 (Figura 11).%! Segundo Ely,%? em 1952, a rodovia foi entregue, mas
o trafego era precdrio, inclusive faltando pontes que permitiriam a passagem pelos rios
Maquiné, Trés Forquilhas e Cardoso, portanto, a passagem era realizada por meio de balsas
durante esse periodo. O principal empecilho estava na sedimentagdo de aterros que margeavam

%3 “mais de dez anos depois de entregue ao trifego, o aterro nas

esses rios, de acordo com Ely,
proximidades ao rio Maquiné e o da varzea do Trés Forquilhas, principalmente, ainda nio

estavam compactados.”

0 Acervo do Banco de Imagens e Sons.

8 LIPERT, Generi Maximo. A trajetéria da emancipacdo. In: ELY, Nilza Huyer; BARROSO, Véra Lucia Maciel
(Orgs.). Raizes de Terra de Areia. Porto Alegre: EST, 1999.

92 ELY, Nilza Huyer. Dos Primitivos Caminhos 2 BR 101 — Osério-Torres — A Estrada da Redengdo. In: ELY,
Nilza Huyer; BARROSO, Véra Lucia Maciel (Orgs.). Raizes de Terra de Areia. Porto Alegre: EST, 1999.
8Ibid., p.393.
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Figura 11 — Construgdo da BR 101

Fonte: Autor desconhecido, década de 1960.%*

O asfaltamento da BR 101 iniciou em 1963, e, somente cinco anos apds o inicio,
concluiu seus trabalhos em 1968. Trata-se de um marco em relagdo ao tempo de acesso ao
Litoral Norte do Estado, aconteceram nio sé mudangas significativas para o turismo local, mas
também para o escoamento da producgao local.

A Torres que conhecemos hoje, portanto, difere-se da Torres que acompanha os anos de
1930 a 1960. E uma das principais formas de identificar as caracteristicas dessa época estd na
possibilidade do trabalho com as fotografias resultantes de décadas de registros imagéticos — o
que nos permite conhecer como os espagos (cidade-meio rural) foram registrados e utilizados
pela sua respectiva populagdo.

A origem camponesa dessa populacdo é uma marca presente nas imagens analisadas.
Por meio das fotografias, foi possivel identificar as caracteristicas socioecondmicas da
populacdo torrense e perceber que a populacdo traja vestimentas tradicionais da época.
Eventualmente, encontramos familias e locais com registros que demonstram uma situagao
financeira diferenciada da grande parte da populagcdo, como € possivel observar na imagem

abaixo (Figura 12).

% Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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A familia, proveniente do interior do municipio, colocou-se em frente a cimera. A
fotografia revelou uma organizacdo dos corpos bem definida: o casal ao centro, seus filhos mais
velhos ao lado e a frente os mais jovens; essa ordenagdo pode sugerir que o momento foi
registrado por um fotégrafo. A fotografia € simples, ndo possui ornamentos, apenas um tecido
ao fundo e flores, dois filhos seguram flores também. E possivel observar na imagem a postura
rigida em frente da camera, todos bem vestidos, inclusive as criancas estavam utilizando
cal¢cados.

Diferentemente da imagem acima citada, muitos registros identificados nos acervos
contemplam uma realidade diferente. O registro do casamento, tradicionalmente realizado pelos
noivos, configura um modelo padrao entre as familias torrenses nas décadas de 1930 a 1960. A
fotografia realizada ao ar livre (Figura 13), uma prética recorrente nas familias, visto que o
registro dentro das igrejas era impossibilitado devido a necessidade de luz, remete novamente
a posturas rigidas. As vestimentas tradicionais de domingo, excetuando-se os noivos,® retratam
os pais que acompanham o jovem casal, este foi um dos registros mais recorrentes entre as
familias do municipio de Torres. Na imagem, os casais que seguem ao lado dos noivos, pais de
ambos ao que nos permite imaginar, olham para a objetiva com uma expressao séria, sem
sorrisos, 0 momento que deveria ser de alegria entre ambos, a0 menos na imagem, nao se
mostrou aparente. O local do registro sugere um gramado de folhas mais altas, visto que a grama
acabou cobrindo os pés de ambos. A fotografia pode ter sido realizada proxima a igreja ou na
propriedade do casal ou da familia. Muitas vezes, o registro ocorria na propriedade das familias

como veremos no terceiro capitulo.

%5 Como veremos no terceiro capitulo, os casais sempre estdo trajados com o respectivo vestido de noiva e terno,
indiferente da situacdo econdmica.



69

Figura 12 — Familia Torrense

- — ————— ——— — —— - — — - —

Fonte: Autor desconhecido, década de 1950.%

Figura 13 — Casamento
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Fonte: Autor desconhecido, década de 1950.57

% Acervo do Banco de Imagens e Sons.
oc.cit.
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As dificuldades de acesso ao municipio se tornam visiveis nas representacdes
imagéticas. Por meio de registros de animais como meio de transporte, as estradas precdrias
foram um fator importante, lembrando que muitas localidades do interior sofriam com as
constantes cheias dos rios, o que aumentava a dificuldade de acesso a outras dreas e,
respectivamente, influenciou no desenvolvimento dessa regido.

Assim, retomamos o questionamento inicial: que Torres € essa que por meio de imagens
apresentou-se? Essas fotografias corroboram e dialogam com as imagens que grande parte das
pessoas possuem em sua mente ao recordar sobre Torres?

Discordamos, essas fotografias vao além, sdo plurais, diversas, abrangem espagos
urbanos e rurais. Por meio delas, podemos identificar caracteristicas socioecondmicas e
culturais, e as mudangas dos espagos abordados, ao longo de trés décadas, foram muitas em
determinados locais e quase imperceptiveis em outros. Essas imagens, como ja referido por
Schimitt,% representam e sdo portadoras de significados, de poder e de meméria. Os acervos
fotograficos de Torres possibilitam que identifiquemos essas caracteristicas. E, nesse sentido,
que a constituicao de tematicas visuais particulares e proprias para o municipio de Torres nos
ajuda a compreender de uma forma melhor essas fotografias, seus espagcos e seus usos, como
veremos no terceiro capitulo. Assim como nas demais propostas de capitulos, as fotografias nos
permitiram compreender de forma mais préxima os espagos € as respectivas memorias

decorrentes das fotografias realizadas em Torres.

2.3 A vila de Torres

Atualmente, o municipio de Torres destaca-se pelo turismo empreendido em razdo das
praias que margeiam seu limite territorial. Entretanto, o que pouco se sabe a respeito de seu
passado é que esteve atrelado ao setor da pesca. Torres desenvolveu-se com base em uma
atividade de subsisténcia por meio da pesca e da produgdo agricola priméria. Os primeiros
moradores, na verdade, foram indigenas, acompanhados posteriormente por agorianos que
prestavam servigo publico e militar devido a localizacdo estratégica de Torres.

Durante o século passado, Torres passou a ser conhecida por meio do turismo através

de empreendimentos hoteleiros. Entretanto, no século anterior, a localidade era praticamente

68 SCHIMITT, Jean Claude. O corpo das imagens: ensaios sobre a cultura visual na Idade Média. Bauru: Edusc,
2007.



71

despovoada, segundo Ruschel® a faixa de 60 km de litoral entre os Rios Mampituba e
Ararangud possuia “rarefeitos criadores de gado oriundos de Laguna, fixados nos campos
préoximos ao Morro dos Conventos, o resto era mato fechado (atrds das Lagoas do Cavera e do
Sombrio) ou campos desérticos (entre lagoas e o mar).” Dessa forma, até este momento, a vila
possuia um numero reduzidos de moradias, em 1826 os primeiros imigrantes alemaes chegaram
ao municipio e foram alocados no interior, objetivando desenvolver a agricultura e sua
respectiva economia. As relacdes dessa populagdo com o clima, a geografia e as formas de
acesso na regifio fizeram com que esse tdo almejado desenvolvimento sui generis’’ ocorresse
de forma lenta, adentrando no século seguinte, quando novas estradas e acessos comecaram a
facilitar o contato mais rdpido e eficaz com a capital do Estado e demais regides. De acordo

com Ruschel:

Torres era pequena vila com habitantes de vida modesta. O nivel social
mantinha-se homogéneo. As poucas familias de mais posses, comerciantes ou
funciondrios, em quase nada se destacavam dos demais em suas atitudes.
Vinculos de parentescos, sendo de compadrio, ligavam quase todos entre si.
Antes da Primeira Grande Guerra, até os raros forasteiros eram logos
admitidos nos circulos locais, sem quaisquer restrigdes ou constrangimentos.
Assim, os “serranos”, oriundos de Vacaria, Bom Jesus, Lagoa Vermelha, etc.,
que anualmente desciam em caravanas de mulas pelas trilhas vertiginosas da
serra em busca dos banhos de mar, que eles acreditavam garantia de sauide:
acampados na Praia da Cal, confraternizavam com os moradores da vila,
visitando-se mutuamente.”!

Nesse sentido, observa-se que foi, a partir dos anos de 1930, que a cidade comegou a se
desenvolver; at¢é o momento, o interior do municipio concentrava as principais atividades

econOmicas na agricultura e no comércio gerado por meio desta atividade.

2.4 O desenvolvimento de Torres entre os anos de 1930 a 1960: imagens e suas

representacoes

A década de 1930 marcou Torres no calendario dos destinos turisticos dos moradores

da capital gaicha Porto Alegre e demais regides do Estado. Sabemos que os tradicionais banhos

% RUSCHEL, Ruy Rubens. Terra de Ninguém. In: Torres tem histéria. Ruy Rubens Ruschel. — Porto Alegre: EST,
2004. p. 395.

70 Para maiores informagdes ver: WITT, Marcos Antonio. Em busca de um lugar ao sol: estratégias politicas
(imigracdo alema — Rio Grande do Sul — século XIX). 2. Ed. Sao Leopoldo: Oikos, 2015.

"I RUSCHEL, Ruy Rubens. A praia mais aristocratica das praias. In: RUSCHEL, Ruy Rubens. Torres tem histdria.
Porto Alegre: EST, 2004. p. 406.
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de mar iniciaram por meio de visitantes dos campos de Cima Da Serra. Entretanto, o uso do
mar também como meio de lazer e descanso passou a ser um dos principais objetivos de quem
visitava Torres. Dessa forma, a pequena cidade com caracteristicas de uma simples vila foi se
desenvolvendo ao longo desse periodo, 1930 a 1960. Na verdade, a primeira transformagio
significativa ocorreu na década de 1930, curiosamente € nessa década que o nimero de registros
fotograficos adquire representatividade nos acervos iconogrificos do século passado.
Diferentes publicos recorreram a Torres a partir deste momento, € o uso da maquina fotografica
tornou-se mais frequente, principalmente com a chegada, por volta desse periodo, de Idio K.
Feltes o qual instalou o primeiro estidio fotografico de Torres.

Assim, com base nos dois acervos fotogrificos que serdo analisados mais
apropriadamente no terceiro capitulo, podemos previamente identificar algumas caracteristicas
importantes a respeito da populacdo de Torres e da sua relacdo com a objetiva. Um dos
questionamentos € como a populacdo se apresentou em frente da camera, como utilizou esse
meio de registro e em quais espacos de sociabilidade a imagem fotografica foi utilizada.

Lembramos que contamos com dois acervos significativos de fotografias que abrangem
um territério amplo e diverso, concebendo litoral e interior com um conjunto de 3747
fotografias as quais, apos delimitacdes territoriais e temporais, foram reduzidas a um conjunto
de 2152 imagens para fins de pesquisa.

A populacdo torrense, assim como em outras localidades no mundo, usufruiu das
possibilidades advindas dos registros fotograficos. Dificilmente alguma familia ndo realizou no
minimo uma fotografia de seus familiares em festas, celebracdes de cunho religiosos,
nascimentos ou mesmo obitos. Indiferente dos usos, a sua circulagdo das imagens é um fator
importante, como destacou Flusser,”> pois a fotografia permite um f4cil manuseio de
transmissdo, ou seja, “podem passar de mao em mao, nao precisam de aparelhos técnicos para
ser distribuidos”.”® Essa caracteristica facilitou, principalmente nas localidades do interior

torrense, o uso da fotografia. Para tanto, as reflexdes de Flusser’* contribuem no sentido de que:

A fotografia enquanto objeto tem valor desprezivel. Nao tem muito sentido
querer possui-la. Seu valor estd na informagdo que transmite. Com efeito, a

72 FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: Ensaios para uma filosofia da fotografia. Rio de Janeiro: Relume
dumara, 2012.

73 Ibid.

74 Ibid.



73

fotografia € o primeiro objeto pds-industrial: o valor se transferiu do objeto
para a informagao.”

Como forma de lembranga e registro da memoria familiar, o uso da fotografia deu-se
principalmente no interior do municipio, em contribui¢do da memoria das comunidades,
catdlicas ou protestantes.76 Os registros das festas comunitérias, dos casamentos, batizados,
entre outros, foram a forma de registro mais significativa.

Na imagem abaixo (Figura 14), no atual municipio de Trés Cachoeiras, inimeras
pessoas posam para o fotégrafo do estidio Maggi,”’ 2 sombra de uma figueira centendria, o
registro foi efetuado um pouco antes do meio-dia, como foi possivel observar pela sombra da
arvore e pela posi¢do geografica. As pessoas reuniram-se para uma comemoragdo, um
aniversario ou um casamento, pois em frente um homem se destaca de terno escuro, chapéu e
detalhe no bolso; proximo a ele uma mesa com uma mulher; na mesa podemos identificar
algumas caixas que poderiam ser presentes. A esquerda, outra mesa com mulheres sentadas na
sombra da figueira, algumas garrafas estao sobre ela, o que enfatiza o teor de comemoragao do
encontro. Nesse sentido, conforme Sontag78, a fotografia € um rito social, ou seja, “comemorar
as conquistas de individuos tidos como membros da familia (também de outros grupos) € o uso

mais popular e antigo da fotografia.”

75 FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: Ensaios para uma filosofia da fotografia. Rio de Janeiro: Relume
dumarg, 2012. p. 47.

76 Durante o periodo analisado, estas eram as religides dos imigrantes presentes no municipio.

77 Na pesquisa, identificamos algumas fotografias provenientes do estidio Maggi, que se localizava na regifio de
Trés Cachoeiras, porém sem mais informagoes.

8 SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sdo Paulo: Cia. Das Letras, 2004. p. 18.



74

Figura 14 — Reunido festiva
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Fonte: Maggi, década de 1950.”

Diferentemente da imagem acima, a fotografia abaixo (Figura 15) adquiriu um olhar
mais particular, ao invés de inimeros personagens na composi¢do da imagem. Nesta, temos
somente o casal, com seus respectivos pais ao lado de cada noivo e ao fundo possiveis irmaos
ou padrinhos do casal. A imagem retratou uma forma de exposi¢@o a objetiva muito comum no
interior do municipio de Torres. Ambos retratados estavam bem vestidos e encararam a camera
de forma séria, relacdo que se compreende, ja que “durante pelo menos um século a foto de
casamento foi uma parte da cerimdnia tanto quanto as férmulas verbais prescritas”.3® Assim,
realizar uma, duas ou mesmo trés fotografias de um casamento foi uma forma de tornar puiblico
para a familia e demais comunidades o casamento entre duas pessoas. Nesse sentido, Leite

descreve que:

7Acervo Banco de Imagens e Sons.
80 SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sdo Paulo: Cia. Das Letras, 2004. p. 18-19.
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Como o retrato deve tornar piblica a unifo, existe uma preocupacgio que é ndo
s6 dos noivos, mas das familias de origem, de produzir um espetaculo para ser
apreciado por todos os conhecidos, parentes ou ndo, para reafirmar que se
realizou um “bom casamento”. O retrato é tirado quando o casamento é
consagrado pelas duas familias que muitas vezes ainda ndo dois ramos da
mesma familia.®!

Figura 15 — Casamento no interior

Fonte: Estddio Feltes, 1940.3?

As fotografias realizadas no interior do municipio de Torres majoritariamente foram
realizadas em espacos externos, a imagem acima (Figura 15) demonstra um tecido colocado ao
fundo, na maioria das vezes, das proprias casas, para cobrir as paredes de madeira ou alvenaria
e evidenciar os personagens.

Na comunidade de Vila Lothhammer,® a origem do registro foi um pouco distinta
(Figura 16). Tradicionalmente, a comunidade celebra uma festa anual, na qual a colheita de

arroz principal fonte de renda dos moradores foi, assim como até os dias de hoje, celebrada. Os

8! LEITE, Mirian Moreira. Retratos de familia: Leitura da Fotografia Histérica. Sdo Paulo: Editora da Universidade
de Sao Paulo, 2001. p. 125.

82Acervo Banco de Imagens e Sons.

8 A comunidade de Vila Lothhammer foi fundada por alemdes e, até hoje, permanece com as mesmas familias de
origem, destaca-se por ser uma das poucas comunidades luteranas do interior do municipio, as demais que a
rodeiam, como Pirataba, Rua Nova entre outras, sdo catdlicas.
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“festeiros”®*

adquirem espaco de destaque na fotografia, os casais aguardam junto ao pastor a
entrada no saldo para iniciar as festividades®® e, curiosamente nessa fotografia, podem-se
identificar dois pastores.®® Mais ao fundo da imagem, estava localizada a banda que entrava
logo apds os festeiros no saldo. Nas localidades do interior do municipio, as festas comunitérias
adquiriram grande destaque nos registros imagéticos, pois elas representavam um espaco de
sociabilidade. Neste dia, familias inteiras se deslocavam para encontrar outras familias,
parentes e amigos tinham nas festas uma forma de encontro, visto que as distancias eram
significativas e as formas de contato eram dificeis. De acordo com o relato de Ingred Luisa
Train Lothhammer,?’ que sempre residiu na localidade, as festas eram uma das unicas

oportunidades de encontrar os primos, tios e amigos, da mesma forma, a familia se organizava

para participar das festas realizadas em outras localidades.

8 Festeiros sdo casais que sdo escolhidos ou se autoindicam para contribuir na festa. De tal modo, os casais
contribuem com quantias em dinheiro que ajudam na realizacio da festa. Os casais de festeiros recebem em troca
o almogo gratuito e destaque em uma mesa especialmente preparada para ambos. Nao necessariamente os festeiros
pertencem a comunidade de Vila Lothhammer, muitas vezes, sdo oriundos de comunidades vizinhas. Ser “festeiro”
nas comunidades do interior do municipio é considerada uma posicdo de destaque e traz reconhecimento social
entre os habitantes.

85 Nas festas da comunidade de Vila Lotthammer, sempre é realizado antes um culto, até meados dos anos de 1990
era estritamente de cunho luterano, apds esse periodo, iniciou-se um processo diferente, pois, em alguns anos,
padres que atendiam as pardquias da regido eram convidados a celebrar um culto ecuménico, haja visto que, grande
parte dos participantes das festas, eram catdlicos.

8 F comum os cultos luteranos serem realizados pelo pastor da paréquia, entretanto, as vezes, um pastor que esté
concluindo seus estudos em teologia acompanha as atividades realizadas em pardquias.

87 Ingred Luisa Train Lothhammer, hoje com 60 anos de idade, € filha de Frederico Lothhammer e Hulda Train
Lothhammer, j4 falecidos. O local onde se encontra o saldo, a igreja e o cemitério da comunidade foi doado por
seu pai quando muito jovem, desde entdo todas as atividades ocorriam nesse local.
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Figura 16 — Festa na Vila Lothhammer

Fonte: Estddio Feltes, década de 1950.%%

O fato dos habitantes do interior se visitarem nas festas realizadas nas comunidades,
além da questdo acima mencionada, também contribuia com a manutenc¢do de tais atividades.
Com a participagdo de muitas pessoas, as festas tornaram-se possiveis por longos anos, ndo
ocorriam somente em dias de clima ruim, de acordo com o relato de Ingred Luisa Eberhardt,
como enchentes que bloqueavam o acesso dos visitantes ou mesmo dos moradores da prépria
localidade as festividades.

Na cidade de Torres, a populagcdo também se retratou em eventos de ambito ptiblico, em
festas, cerimdnias, etc., entretanto, foi evidente o nimero de registros de origem educacional.
Nao obstante, formaturas e formandos estdo presentes em registros de escolas publicas ou
particulares, como na imagem abaixo (Figura 17). E importante considerar que muitos alunos
dessas imagens eram advindos de familias que residiam no interior de Torres e buscavam a

cidade para concluir seus estudos, pois, no interior, o ensino ofertado chegava somente até o

8 Acervo Banco de Imagens e Sons.
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quarto ano do primario.%° Segundo Eberhardt,”® “a relevincia que este tipo de registro
representava aos pais e alunos era importantissima e carregada de significados, tendo em vista

que esta educacdo os deixaria preparados para seguir a vida profissional”.

Figura 17 — Formandos

Fonte: Estddio Feltes, 1958.°!

Inquestionavelmente, os desfiles civicos foram uma atividade realizada no ambito do
publico e obtiveram grande destaque na cidade de Torres (Figura 18). Os acervos analisados
ndo apresentaram nenhum registro de imagens desse mote nas escolas do interior do municipio,
0 que ndo significa que ndo houvesse nenhuma atividade nesse sentido desenvolvida nas
escolas, entretanto, ndao foram contempladas fotografias desse género nos acervos.
Diferentemente das escolas que estavam localizadas na cidade de Torres, na pesquisa
desenvolvida por mim, durante o mestrado,” foi identificado que nestas escolas a pratica de

atividades vinculadas ao civismo era constante e que “o continuo registro fotografico dos

8 Para mais informagdes ver: EBERHARDT, Camila. Fotografia de Ensino: Memoéria e Representagdes
Imagéticas da Educacdo Publica na Cidade de Torres/RS (1960 — 1980). Dissertacdao (Mestrado). PUCRS, Porto
Alegre, 2013.
Nlbid., p.121.

91 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
92 EBERHARDT, Camila. Fotografia de Ensino: Memoria e Representagdes Imagéticas da Educagdo Publica na
Cidade de Torres/RS (1960 — 1980). Dissertagdo (Mestrado). PUCRS, Porto Alegre, 2013.
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eventos civicos confere uma postura disciplinadora em relagdo a eles. E possivel observar que
h4 uma orientagiio aos modelos e as formas como os desfiles deveriam ocorrer.”® Assim sendo,

o uso da fotografia para o registro dos eventos realizados pela populagdo torrense,

[...] s3o uma construgdo social que manifesta, em seu espago, significagcdes e
representacdes que favorecem a composicdo de uma certa cultura civica
inerente aos seus atores, o que nos facilita entender a identidade que é dada
pela compreensdo que esse grupo possui acerca do simbolo que justificou a
realizacdo do desfile e que registrou de modo duradouro na memdria social de
um sentimento que se propunha ser coletivo pela unido dos anseios de seus
atores, delimitada em um tempo e espago histérico.**

Figura 18 — Desfile civico

Fonte: Estddio Feltes, 1956.%

Podemos observar que as imagens registraram atividades no ambito do publico, da
exposicdo em comunidade, poucos foram os registros que dizem respeito ao ambito do privado,

e mesmo que existentes, a fotografia possuia o sentido de manutencao da memoria, para tanto,

9 EBERHARDT, Camila. Fotografia de Ensino: Memoria e Representacdes Imagéticas da Educacdo Piiblica na
Cidade de Torres/RS (1960 — 1980). Dissertacao (Mestrado). PUCRS, Porto Alegre, 2013. p. 146.

% BENCOSTA, Marcus Levy Albino. Desfiles patridticos: cultura civica nos grupos escolares de Curitiba (1903-
1971). In: Congresso Brasileiro de Histéria da Educagdo — Educagao Escolas em Perspectiva Histérica., PUCPR,
2004. Disponivel em: <http://sbhe.org.br/congressos/cbhe3/paginas/cbhe.htm>. Acesso em: 12 dez. de 2013.

95 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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as imagens eram compartilhadas em um circulo reduzido, dessa forma, dificilmente
ultrapassavam as fronteiras familiares de um nticleo especifico.

E 0 que podemos notar na imagem abaixo (Figura 19), na qual os nove filhos de um
casal do interior de Torres foram capturados pela objetiva. Na fotografia, alguns padrdes foram
identificados, como por exemplo, os filhos mais velhos do sexo masculino adquiriram destaque
em relacdo aos demais, estavam em lugar privilegiado na composi¢do da imagem, ao centro,
sentados e bem vestidos, eram também os irmaos com maior idade. Atrds em pé, estavam as
filhas, que trajavam o mesmo modelo de vestido, mesmo penteado, somente o cinto e o colar,
apesar de muito semelhantes, eram diferentes. Os filhos mais jovens localizavam-se nas
extremidades; os com menor idade, foram posicionados também ao fundo e alocados em cima
de um banco ou apoio, com vestimentas semelhantes e descal¢os. Assim como em muitas
moradias do interior, na imagem observamos uma casa de madeira®® e chio de terra. Os detalhes
sdo importantes, como os cabelos bem cuidados e penteados, os filhos mais velhos com ternos
e seus sapatos lustrados; nos ternos dos rapazes que estavam localizados nas extremidades,

identificamos um broche na lapela.

% Nessa fotografia, podemos observar novamente o pano de fundo colocado em frente a4 moradia para criar um
sentido de estidio. Visto que as pessoas ndo conseguiam se deslocar até a cidade onde havia o unico estidio
fotogréfico, o fotdgrafo recriava o ambiente.
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Figura 19 — Irmaos

Fonte: Autor desconhecido, década de 1940.7

Casais também foram representados, na imagem abaixo (Figura 20), destacamos o
tecido ao fundo: flores. Em raras imagens, identificamos flores ou desenhos, foram sempre
cores Unicas e neutras. Esse contraste tornou a fotografia uma experiéncia diferente aos
espectadores, também, o tecido colocado no plano de fundo cobriu apenas parte da parede, o
que provoca o olhar do expectador para os pés e o chdo. A postura rigida, olhar e face com
seriedade, corpos que nao se tocaram, revelam um padrao fotografico do periodo, o qual, no
interior do municipio de Torres, permaneceu por um espaco de tempo maior que em relagdo a

fotografias realizadas na cidade, ou seja, os personagens nao sorriam nas imagens.

97Acervo Banco de Imagens e Sons.
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Figura 20 — Casal

Fonte: Autor desconhecido, década de 1940.%

Os sorrisos inquestionavelmente sdo expressdoes que dizem sobre os sentimentos a
respeito do momento que se vive e ainda representa, na maioria das vezes, conforme Bergson,”
um ato em grupo. Nas fotografias, durante muito tempo, ele ndo esteve presente, a rigidez do
corpo e respectivamente da face foram constantes. Entretanto, aos poucos, essas posturas
transformaram-se e permitiram ao espectador observar os sorrisos das pessoas fotografadas. E
o que podemos observar na fotografia (Figura 21) que capturou o encontro de amigas no ano
de 1956, na cidade de Torres. As jovens posaram para a foto sem a tradicional rigidez, estavam

abracgadas e sorriram.

% Acervo Banco de Imagens e Sons.
9 BERGSON, Henri. O Riso. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1983.
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Figura 21 — Encontro de amigas

Fonte: Estddio Feltes, 1954.1%

As amigas foram fotografadas em um ambiente interno, um nimero reduzido de
imagens foi identificado nestes ambientes. Em relacdo a imagem abaixo (Figura 22), que
também foi realizada dentro da casa dos fotografados, encontramos um distanciamento, ele estd
no sorriso. Lembramos que os locais eram distintos, a primeira na cidade e a segunda no interior,
local em que os padrdes de seriedade e rigidez se mantiveram por um periodo mais longo.

Os irméaos fotografados estavam em uma casa de madeira e nela foi possivel observar
algumas caracteristicas importantes das comunidades do interior de Torres. Ao fundo, as
paredes estdo decoradas com fotografias, isso demonstrou o qudo relevante era o ato
fotografico, entes queridos eram presenca constante para todos por meio das imagens. Da
mesma forma, a direita em cima de um balcfo, estava localizado um radio. O radio foi uma
importante companhia das familias brasileiras que, segundo Sevcenko,'®! a partir da década de
30, se tornou um fator “decisivo na transformacdo da cultura brasileira,” por meio da

informacdo e da forma politica com o qual foi usado.

100 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
10 SEVCENKO, Nicolau. A Capital Irradiante: Técnica, Ritmos e Ritos do Rio. In: Histéria da Vida Privada no
Brasil (3). SEVCENKO, Nicolau (Org.). Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 588.
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Figura 22 — Irmaos
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Fonte: Autor desconhecido, década de 1950.1%%

Portanto, essas imagens realizadas no interior ou na cidade de Torres demonstram
muitas particularidades de cada local, como foi possivel observar previamente, e ao qual vamos
nos deter com mais especificidade no terceiro capitulo. Cada regido, apesar de alguns padroes
gerais as imagens, se destaca nas peculiaridades, como, por exemplo, em posturas, sorrisos e
expressoes que se diferem em relacdo a cada espago. Interior e cidade representaram-se de
forma distinta no ambito do privado e do publico, refletindo as relacdes que cada local
desenvolveu com a objetiva. Em comum, estd a identificacao de um agente, o Estudio Feltes, o

qual trataremos no terceiro capitulo.

102Acervo Banco de Imagens e Sons.



85

Nesse sentido, podemos observar que existe muito além da imagem primeira que muitos
possuem de Torres, ou seja, a representacdo de que Torres € somente praia, descanso e lazer.
Pelo contrério, as fotografias permitiram observar que existem outros territorios e espagos que

vao além da imagem turistica que se prevé nas representacoes pré-estabelecidas sobre Torres.
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3. ACERVOS FOTOGRAFICOS: TORRES POR MEIO DA IMAGEM

As imagens pensam e nos fazem pensar, além de elas moldarem o nosso

proprio olhar. Somos assim “observadores” condicionados tanto pelos

nossos modos de ver como pela peculiaridade com que as imagens olham para
<1

nos.

O que as imagens de Torres representaram durante o periodo analisado, entre os anos
de 1930 a 1960? Que Torres foi representada? Esses s@o alguns questionamentos que nos
permitem olhar para as imagens e, como Samain® nos propde, pensar e olhar as imagens.

A memoria de Torres foi preservada por meio das imagens fotograficas. Muitas destas
imagens foram realizadas pelo Estidio Feltes, o primeiro estidio fotografico na cidade. Assim,
consideramos importante refletir acerca de sua atividade no municipio, pois sua producao foi
muito significativa.

Hoje muitas dessas imagens encontram-se disponibilizadas para a populacdo local e
pesquisadores por meio de dois acervos que reinem fotografias digitalizadas: o Acervo da Casa
de Cultura de Torres e o Acervo do Banco de Imagens e Sons da Ulbra Torres.

Cada acervo possui metodologias especificas por meio de temadticas visuais pré-
determinadas em que é possivel identificar a tentativa de corroborar uma imagem pré-
determinada. Para tanto, busca-se compreender e identificar como se deu a constru¢ao dessas
temadticas tendo em vista as opgdes que revelaram o visivel, mas que, entretanto, destacam o
invisivel dos espacos de construcao do fotégrafo e de cada periodo retratado. Assim, conhecer
melhor cada acervo possibilita, posteriormente, o didlogo entre ambos e a constituicdo de
temadticas visuais proprias para esta pesquisa. Portanto, iniciaremos por meio do Estidio Feltes,
apos realizaremos a andlise de cada acervo, para, posteriormente, identificarmos as tematicas

visuais que permitem o desenvolvimento desta pesquisa.

' SAMAIN, Etienne (Org.). Como pensam as imagens. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2012. p. 16.
2 Tbid.
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3.1 O primeiro estidio fotografico de Torres

Na cidade ou no interior do municipio de Torres, nos acervos analisados, identificamos
a presenga constante de fotografias realizadas pelo estidio fotografico Feltes.

Fundado em 1937, foi um importante local de sociabilidade na cidade de Torres, durante
o século XX. O estudio realizou intimeros registros imagéticos das diversas atividades da cidade
e da regido. Essas fotografias acompanharam as transformagdes e o desenvolvimento do
municipio, na construcio civil e no seu respectivo desenvolvimento urbano, bem como no
cotidiano da regido, mas, principalmente, no ambito turistico.

A familia de Idio K. Feltes® era de origem alemd e residia na colénia de Sdo
Leopoldo/RS. Na década de 20, ele deixou seus familiares para viver na cidade de Torres, e,
inicialmente, trabalhou como apontador* no aeroporto do municipio. Foi nessa cidade que
conheceu sua futura esposa Idegarte Martins da Silveira, sua familia residia em Osério. O casal
se conheceu nos bailes realizados no Hotel Picoral’® e casaram-se no dia 4 de abril de 1937

(Figura 23).

3 Nio foi possivel o andamento das entrevistas sobre Idio K. Feltes, sua familia e o Estidio Feltes devido aos
problemas de satude de Sr. Fernando Feltes, o que interrompeu a possibilidade de maiores informagdes e do acesso
ao arquivo pessoal da familia.

4 Em depoimento cedido por Fernando Feltes, filho de dio K. Feltes, que ocorreu em 13 de janeiro de 2014, as
14h, seu pai exercia a fun¢do de chefe dos funciondrios que trabalhavam na construc¢io do aeroporto em Torres/RS.
5 Informag@o fornecida por Fernando Feltes em depoimento que ocorreu em 13 de janeiro de 2014, as 14h.
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Figura 23 — Casamento Idio e Idegarte

Fonte: Autor desconhecido, 1937.°

Desta unido, resultaram quatro filhos: Armando que se tornou engenheiro; Sezenando
e Orlando que atuaram como fiscais do ICM; Fernando, cujo apelido na cidade é denominado
de “Tico”, como inspetor da policia. Na imagem abaixo (Figura 24), Idio realizou o registro de
seus filhos, da esquerda para a direita estavam: Sezenando, Armando, Orlando e Fernando. Na
fotografia, podemos observar que todos trajavam o mesmo modelo de roupas, um casaco com

camisa em baixo. No periodo, era comum as criancas utilizarem o mesmo modelo de roupas,

% Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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uma forma de economia e praticidade, principalmente para as localidades do interior, o qual,

na maioria das vezes as roupas eram feitas de um tnico “corte” de tecido adquirido.

Figura 24 — Filhos da familia Feltes

Fonte: Idio K. Feltes, 1940.”

O contato de Idio K. Feltes com a técnica fotografica iniciou devido a troca de
conhecimentos com o fotdégrafo Breno Kleser, que atuava como fotégrafo amador na cidade de
Torres. Idio K. Feltes possuia um estabelecimento comercial e um estidio fotografico, o que
era recorrente no século XX. Possamai®, em seus estudos sobre fotografias de Porto Alegre,
descreve que esses estabelecimentos nao se resumiam somente a venda de materiais
fotograficos, neles uma diversidade de materiais era disponibilizada a venda, era um meio para
a sobrevivéncia dos proprietdrios.

Assim, o estabelecimento comercial Feltes, que esteve localizado na Rua Juilio de
Castilho 539, em todo o perfodo de atuacio,’ era um prédio antigo em que funcionava um “secos
e molhados”. Idio adquiriu o ‘armazém’ por meio de um empréstimo realizado por Leopoldo

Schardosim; na ocasido, passou entdo a assumir as atividades do local. Para Fernando Feltes,

esse periodo ficou marcado em sua memoria, pois, nesse local, vendiam-se “rapaduras e pés de

7 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.

8 POSSAMAL, Rosane Zita. Cidade fotografada: memdria e esquecimento nos dlbuns fotograficos — Porto Alegre,
décadas de 1920 e 1930. 2005. Tese (Doutorado em Histéria) — UFRGS, Porto Alegre, 2005.

° O prédio ndo pertence mais a familia, no entanto, permanece intacto no local.
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moleque”, além de diversos produtos de ferragem, caca e pesca, inclusive, a prefeitura de
Torres, que, durante mais de 30 anos, comprou produtos do comércio Feltes, como, por
exemplo, dinamite.!® Um fato interessante deveu-se a forma de transporte desse tipo de
mercadoria, de acordo com Fernando Feltes, quando moradores do interior do municipio
necessitavam de municio, seu pai Idio despachava, por meio da empresa de 6nibus Mampituba,
a mercadoria em caixas de papeldo e escrevia “cuidado: tintas”. De acordo com Fernando, até
a dinamite era transportada dessa forma, e esse tipo de mercadoria era acondicionada no porao
da casa onde residiam, armas como revélver, espingarda, pélvora, dinamite, etc.

Durante sua atuacao na cidade, encontraram-se algumas propagandas em jornais locais,

como o jornal O Torrense de 1949 (Figura 25).

Figura 25 — Informe publicitario

Fonte: Jornal O Torrense, 1943.1!

Feltes trabalhava em familia, esposa e filhos trabalhavam com o fotdgrafo, ora na loja
de ferragens, ora fotografando ou trabalhando no estidio fotogrifico. A esposa Idegarte
trabalhava na loja de ferragens, mas também auxiliava no estidio, por meio de entrega e
cobranca das fotografias. Entre os filhos, todos ajudavam na loja, mas somente Fernando atuou
como fotdgrafo. Feltes empregou muitos cidaddos torrenses ao longo de sua atuacgdo, entre eles:

Samuel Farias, Nascimento J. Oliveira'? e a figura de Luiz Alvaro de Lima, filho de Elcio

100 documento de compra e venda de dinamite entre o comércio de Idio K. Feltes e a prefeitura de Torres/RS
encontra-se no acervo da Casa de Cultura.

11 Acervo pessoal de Maria Helena Lima.

12 Nascimento J. Oliveira adquiriu conhecimentos da técnica fotografica e depois abriu seu préprio estidio
fotografico, o estidio Tokyo, tornando-se concorrente de Feltes.
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Lima'?, um importante personagem torrense. Luiz Alvaro de Lima realizava trabalhos externos
e trabalhava na revelacdo das imagens, sendo responsédvel pela producio da primeira imagem
colorida do estddio,'* como era comum nos estddios fotograficos do século XX as técnicas
utilizadas eram, muitas vezes, provenientes de invengdes e adaptacdes resultantes da pratica
diaria.

Fernando Feltes, como os funciondrios citados acima, era responsavel pela equipe de
fotégrafos que percorriam as praias de Torres nos meses de verdao oferecendo o servigco do
registro iconografico, utilizavam uma camiseta com a identificacdo do estidio, esse tipo de
abordagem aos clientes foi realizado por mais de quinze anos. Fernando relatou que, no periodo
que comecaram a chegar turistas provenientes do Sesc (Servigo Social do Comércio do Rio
Grande do Sul), que ficavam inicialmente no Hotel Sartori, a equipe de fotégrafos do estidio
Feltes realizou inimeras imagens, inclusive quando esses grupos faziam passeios para outras
praias, como, por exemplo, o Morro dos Conventos em Santa Catarina ou Arroio do Sal no
nosso Estado, pois o grupo sempre era acompanhado de fotdgrafos para quem desejasse um
registro do passeio.

De certa forma, o estidio estava sempre presente nas atividades do municipio, seja nas
festas do interior seja na prépria cidade nos bailes do Clube Torrense, um local de grandes
festas, de acordo com Silva," local de encontro de personalidades torrenses. Nos acervos
analisados, encontramos o registro do préprio Idio K. Feltes e sua esposa Idegarte, dancando
em um dos bailes realizados pelo Clube Torrense (Figura 26), portanto, podemos observar que

a familia de Feltes também participava desse grupo da cidade de Torres.

13 Elcio Lima foi responsavel pela instalagio de energia elétrica na cidade de Torres/RS, atuava na drea de radio e
era fotégrafo amador.

14 Sua irmd, Maria Helena Lima da Silva, em depoimento concedido, conta que o irmdo Alvaro de Lima realizou
a primeira imagem colorida no estidio por meio da insercdo de papel “crepom” nas imagens em preto e branco.
15 SILVA, Maria Helena Miiller Lima da. Moradores da Rua Jiilio de Castilhos — um olhar ao passado. Torres:
TC, 2014.
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Figura 26 — Baile no Clube Torrense

Fonte: Estddio Feltes, década 1950.'

Em sua maioria, as fotografias produzidas pelo estidio, cuja identificagdo prontamente
era e € visualizada pelo olhar do espectador, possuiam uma caracteristica peculiar: uma legenda
de cor branca era inscrita em cima da fotografia, na direcao horizontal, na parte inferior, onde
eram registradas informagdes quanto ao local, més e ano de sua producdo, como € possivel
observar na imagem abaixo (Figura 27). Essa era uma identificacdo singular do estidio de Idio
K. Feltes. Somando-se a isso, muitas fotografias possuiam um carimbo, com o nome do esttdio,
no verso da imagem. Na fotografia, ainda podemos observar que o local possuia uma
identificacdo do estidio fotogrifico Foto Feltes e também da venda de tintas. Na frente do local,

estavam dispostas muitas bicicletas que foram comercializadas por um periodo.

16 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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Figura 27 — Estidio Fotogréfico de Idio K. Feltes

Fonte: Idio K. Feltes, 1961.17

Ao relembrar o periodo que trabalhou com o pai, Fernando Feltes comenta sobre sua
atuacdo no estidio e recorda as instrucdes dadas aos fotografados: “ndo pisquem e nem
respirem”; a partir dessa instrucdo ele contava até trés e fechava a lente. A procura da
comunidade torrense era grande, realizavam muitas imagens para titulo de eleitor e alistamento
militar, para isso, o estudio possuia, de acordo com Fernando Feltes, dois ternos, um grande
“para pessoas gordas” e um pequeno para ‘“pessoas magras”’ e ainda umas quatro a cinco
gravatas listradas e duas camisas.'®

Além da fotografia, Feltes exercia outras atividades, como a de cinematégrafo. Foi a
partir dele que a cidade de Torres teve sua primeira projecao de filmes em uma sala fechada, o
cinema Marajé. Inicialmente, o cinema ocupava um espago no prédio da SAPT (Sociedade dos
Amigos da Praia de Torres) durante o verdo, pois Idio tinha amigos de Porto Alegre que
possuiam cinema e veraneavam em Torres, portanto, percebeu que poderia entrar nesse ramo,
visto que haveria a procura para tal. Apés um periodo, passou a utilizar as dependéncias do
hotel Sartori, aos fundos do local, em um saldo amplo, onde ocorriam as refei¢des dos hdspedes,

as sessdes ocorriam nas noites de verdo. Pouco tempo depois, mudou novamente o local, o

17 Acervo pessoal de Fernando Feltes.
18 Era comum nos estidios do século passado o empréstimo de roupas, o Estiidio Feltes fornecia roupas, ternos e
gravatas aos seus clientes.



94

cinema Maraj6 passou para o Clube Torrense e realizava sessdes o ano inteiro com hordarios as
quartas-feiras, sabados e domingos. Foi nesse periodo que o Cine Ronda do russo Nicola
Valosiewitch Zoa, em 1948, iniciou suas atividades em Torres, fazendo concorréncia para o
cinema Marajé (Figuras 28 e 29). Por fim, Idio transferiu novamente o local do cinema para
proximo a escola das “freiras”,'” onde finalmente encerrou suas atividades diante da

concorréncia do Cine Ronda de Nicola Valosiewitch Zoa.

Figura 28 e 29 — Anuncios no Jornal O Torrense

Fonte: O Torrense, junho, 1949%.

3.1.1 O Estidio Feltes e sua abrangéncia no municipio de Torres

Reconhecido pelo seu trabalho e durante boa parte de sua atuacdo tinica em seu ramo,
o estudio Feltes adquiriu relevancia e grande representatividade nas imagens analisadas dos
dois acervos iconograficos: Banco de Imagens e Sons e Casa de Cultura. Quando consultamos
a memoria de um morador da cidade ou do interior do municipio que tenha presenciado o
periodo de andlise, 1930 a 1960, Idio K. Feltes e seu estidio so sempre lembrados.

Em todas as temadticas analisadas do Banco de Imagens e Sons, se constatou que 1358
fotografias (69%) eram provenientes do estidio fotogrifico de Idio K. Feltes, conforme é
possivel observar no grafico abaixo (Gréafico 1). A relacdo de imagens € significativa, levando
em conta que este acervo é composto de imagens de todo o Litoral Norte do Rio Grande do Sul,

ou seja, ndo se restringe somente ao territério que compreendeu Torres e, mesmo assim, as

19 Conhecida como escolas das freiras, na verdade, trata-se de uma escola particular, denominada Escola de
Educagdo Bdsica Sao Domingos, hoje pertencente a Unidade Educacional do SAGRADO. Fundada em 1954.
20 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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fotografias realizadas pelo estidio prevaleceram em relacdo as de outros estidios ou de

fotdgrafos amadores.

Griéfico 1 — Relagdo de fotografias do Banco de Imagens

M Estadio Feltes M Demais imagens

Fonte: Elaborado pela autora, 2015.

Entre todas as temdticas do Banco de Imagens e Sons, a temdtica visual familia,
proveniente da classificacdo temdtica pré-estabelecida pelo préprio acervo, possui a maior
proporc¢ado de fotografias do estiidio Feltes, ou seja, das 538 fotos desta temadtica, 459 imagens
(85%) foram produzidas pelo estidio (Gréfico 2). Trata-se de uma observagdo pertinente, pois
demonstra a relevancia da atua¢do de um estddio fotogrdfico em um acervo que abrange

tamanha territorialidade e publicos diferenciados.
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Grafico 2 — Relacdo de imagens do Estudio Feltes com a temética Familia no Banco de
Imagens e Sons.

Tematica Familia

Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

Isso demonstra que, apesar do estidio Feltes ser reconhecido pelos seus trabalhos na
cidade, capturando cenas e paisagens pictoricas de Torres, ele obteve grande reconhecimento
entre a populacao local, que o requisitava sempre que havia a necessidade do registro imagético,
auxiliando na preserva¢do da memoria familiar da populagdo torrense.

Assim como no Banco de Imagens e Sons, foi possivel identificar no acervo da Casa de
Cultura que grande parte das fotografias corresponde ao estidio Feltes (Gréfico 3), as imagens
que ndo perfazem essa origem sio, na sua grande maioria, decorrentes de um recorte temporal

mais recente, em que o estidio Feltes ndo atuava mais na cidade?!.

2l As imagens que ndo correspondem ao Estidio Feltes decorrem do término da década de 1980 e da década de
1990.
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Grafico 3 — Acervo da Casa de Cultura de Torres/RS

M Estidio Feltes ™ Demais imagens

Fonte: Elaborado pela autora, 2015.

Essa observacgdo € importante, pois demonstram quao significativas foram as fotografias
realizadas por meio do estidio Feltes, ademais, permite observar seu campo de atua¢do por um
longo periodo. No decorrer deste capitulo, poderemos observar as diferentes formas de registro
que foram realizadas pelo estiidio, em distintas temadticas visuais que serdo abordadas.

Para Fernando Feltes, seu pai foi um “divulgador” da imagem de Torres. Por meio das
imagens aéreas realizadas por Feltes®> as quais eram transformadas em cartdes postais para
comercializar, muitos visitantes levavam consigo essas imagens de Torres, permitindo uma
divulgacdo das belezas naturais, falésias e praias que margeiam a cidade.

Algumas imagens do estidio fotografico de Idio K. Feltes foram doadas e estdo expostas
na Casa de Cultura do Municipio de Torres, bem como cameras fotograficas que eram utilizadas
por ele e por sua equipe (Figura 30). Entre as cameras fotogréificas que estdo expostas, encontra-
se a camera Argus C3 50mm Coated Cintar, importada dos Estados Unidos. Foi muito utilizada

principalmente na década de 60 (Figura 31).

22 1dio K. Feltes realizou um minucioso registro iconografico do desenvolvimento da cidade de Torres por meio
de imagens aéreas. Estas imagens serdo analisadas no préximo capitulo.



Figura 30 — Exposicio de Idio K. Feltes

Fonte: Arquivo Pessoal, 2014.

Figura 31 — Camera Argus C3 50mm Coated Idio Cintar / Data: 2013

Fonte: Arquivo Pessoal, 2014.
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Com suas objetivas, o Estidio Feltes foi responsdvel pelo registro da memodria das
familias torrenses, das transformagdes dos espacos e também da construcao da imagem turistica
do municipio. Observaremos com atencdo, por meio dos acervos analisados, como esse

processo de deu e de que forma os registros foram realizados.

3.2 Acervo: Banco de Imagens e Sons

O Banco de Imagens e Sons?® é decorrente de um projeto de pesquisa da Universidade
Luterana do Brasil, que visa a registrar a memoria do Litoral Norte por meio de fotografias e
imagens e que, posteriormente, passou a inserir entrevistas realizadas com a comunidade em
seu acervo. Inicialmente, as imagens estavam disponibilizadas na prépria instituicdo e, em
seguida, foram inseridas em um site, possibilitando que um nimero maior de pessoas,
comunidade e pesquisadores conhecessem Torres e o Litoral Norte em diversos momentos de
sua histéria do século XX.

As fotografias expressam um acervo diverso em que muitas das imagens que o
compdem sdo provenientes do Estidio Feltes. As fotografias foram solicitadas na comunidade
em geral, familias, instituicdes publicas e privadas, etc., foram digitalizadas, catalogadas, e
inseridas no site de acordo com a classificacao temética correspondente. O acervo possui 2647
fotografias, classificadas em vinte temdticas visuais?*. Sdo elas: Cartdo-postal (19 fotos);
Cidade (362 fotos); Comércio (18 fotos); Etnia (5 fotos); Educacdo (413 fotos); Familia (538
fotos); Festas (144 fotos); Folclore (26 fotos); Género (290 fotos); Hotéis (28 fotos); Mapas (1
foto); Paisagem (97 fotos); Politica (39 fotos); Propaganda (9 fotos); Religido (228 fotos); Rural
(90 fotos); Trabalho (35 fotos); Transporte (35 fotos); Turismo (84 fotos); Criangas (186 fotos).

Esses registros ocorriam com frequéncia durante casamentos, batismos, aniversarios,
etc. Ademais, essas imagens registram o tradicional padrao familiar, compostas, na maioria das
vezes, pelo casal e pelos seus filhos. Geralmente, eram fotografias externas, em que algo da
propriedade era registrado na imagem, como as moradias, o carro € 0s animais de maior valor

(Figura 32, 33, 34 e 35).

2 0O acervo do Banco de Imagens e Sons da Ulbra Torres encontra-se disponivel por meio do site:
<http://www.imagensesons.ulbratorres.com.br/> Acesso em: 5 jan. de 2015.

24 A apresentagdo das teméticas visuais do Acervo Banco de Imagens e Sons foram mantidas em ordem alfabética
conforme estdo disponibilizadas no site.
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Figura 32 — Familia
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Fonte: Autor desconhecido, década de 1940.%

Figura 33 — Casamento
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Fonte: Autor desconhecido, década de 1950.2

% Acervo Banco de Imagens e Sons.
%6 Acervo Banco de Imagens e Sons.



Figura 34 — Familia

Fonte: Autor desconhecido, década de 1940.7

Figura 35 — Familia Lothhammer
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Fonte: Estddio Feltes, década de 1950.%

Toc.cit.
2oc.cit.
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Observa-se nessas imagens a populacao torrense, utilizando as vestimentas de domingo,
inclusive foi possivel observar que todos usavam calcados, até as criancas. Ademais, esses
registros revelam uma atuacao no interior do municipio de Torres/RS que, na maioria das vezes,
nao dialoga com as imagens realizadas na cidade, pois estas ultimas, em grande parte, retratam
o descanso, a alegria, o veraneio e, muitas vezes, o turista.

Podemos observar que essas imagens compdem cenas que corroboram o ideal de familia
burguesa instaurado no pais (inimeras vezes afirmado por meio do registro fotografico) e
denotam a memodria familiar desse perfodo. Segundo Schapochnik,?’ essas fotografias sdo
convertidas em um “valor de culto”, possuem um valor afetivo e emocional e sdo “um recurso
eminentemente moderno que possibilita a conservacio e a permanéncia de uma continuidade
visual do passado familiar.”°

Entretanto, o acervo do Banco de Imagens e Sons demonstra a cidade sob o prisma do
olhar turistico (Figura 36), hd inimeras imagens das paisagens, cartdes postais, fotografias das
praias e dos turistas que frequentavam a praia. Na imagem abaixo, vé-se uma das principais
praias de Torres, a Praia Grande, com os tradicionais guarda-séis que eram movimentados de

acordo com a posicao solar, ainda, o posto do salva-vidas ao fundo, que hoje estd desativado,

mas que permanece no local e foi restaurado, deixando a marca do século passado desta praia.

2 SCHAPOCHNIK, Nelson. Cartdes-postais, 4lbuns de familia e icones da intimidade. In: Histéria da vida
privada no Brasil: Reptiblica da Belle Epoque a Era do Rédio (v.3). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
Ibid, p.457.
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Figura 36 — Praia de banho de Torres

Fonte: Estddio Feltes, década de 1950.3!

Essas sdo algumas das caracteristicas que compdem o acervo do Banco de Imagens e
Sons. Juntas essas imagens dialogam com a histéria do Litoral Norte, permitindo a
pesquisadores e comunidade como um todo conhecer e acompanhar as transformagdes de

localidades, populagdo e paisagens dessa regido.

3.3 Acervo de Imagens da Casa de Cultura do Municipio de Torres/RS

O acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres, até o momento, retine 1100
imagens,* distribuidas em tematicas visuais*. Inicialmente, cabe demonstrar quais foram as
temadticas visuais desenvolvidas pelo acervo, sdo elas: Aéreas (100 fotografias); Avenida Bardo
do Rio Branco (5 fotografias); Bailes e Festas (13 fotografias); Carrocinhas com cabritos (5
fotografias); Casa nimero 1 (3 fotografias); Cerimonias e Desfiles Civicos (41 fotografias);

Escolas (37 fotografias); Eventos religiosos (34 fotografias); Far6is (19 fotografias); Fatos

31 Acervo Banco de Imagens e Sons.

32 O acervo estd em permanente atualizacdo, recebendo contribuicdes de quem possuir imagens que contemplem
a cidade de Torres.

33 A apresentagdo das teméticas visuais do Acervo da Casa de Cultura foram mantidas em ordem alfabética
conforme estdo organizados no acervo.
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marcantes (23 fotografias); Futebol (62 fotografias); Gruta Nossa Senhora da Lurdes (6
fotografias); Hotéis (8 fotografias); Igreja Matriz Sao Domingos (9 fotografias); Ilha dos Lobos
(10 fotografias); Lagoa da Itapeva (2 fotografias); Lagoa do Violao (31 fotografias); Morro do
Farol (21 fotografias); Misicos e Bandas (20 fotografias); Obras de Arte de Torres (10
fotografias); Personalidades (79 fotografias); Pescaria e pescadores (15 fotografias); Politicos
(19 fotografias); Postais antigos Picoral (5 fotografias); Praia da Cal (26 fotografias); Praia da
Guarita (72 fotografias); Praia Grande (118 fotografias); Prainha (29 fotografias); Rio
Mampituba (24 fotografias); Rua José Picoral (112 fotografias); Rua Julio de Castilhos (31
fotografias); Sapt (6 fotografias); Torre do meio (51 fotografias); Torres sul (5 fotografias);
Tradicionalismo de Folclores (15 fotografias); Transportes (4 fotografias); Vérias (30
fotografias).

Observa-se que as categorias visuais definidas sdo mais especificas que as tematicas do
acervo do Banco de Imagens e Sons, isso se deve ao fato de que o acervo em questado é exclusivo
do municipio de Torres e, portanto, foi possivel definir teméticas que valorizassem alguns
aspectos mais peculiares e pertinentes a localidade.

Entretanto, diferentemente do acervo do Banco de Imagens e Sons, o acervo da Casa de
Cultura conta com intimeras imagens que registraram a cidade, as praias, as paisagens de
Torres. Evidenciando com clareza a intencionalidade de uma imagem turistica de Torres, ou
seja, as fotografias que foram catalogadas e reunidas ndo objetivaram o interior do municipio,
visto que sdo infrequentes aquelas que ndo registram o perimetro urbano.

Na imagem (Figura 37), que faz parte da temdtica Morro do Farol, o fotégratfo compds
a imagem com a Torre do Meio e a Torre Norte, capturando a Praia da Guarita e indo além,
com a praia da Itapeva, fazendo o olhar perder-se em sua extensdo tendo o mar como
companhia. Observa-se que, no periodo, a drea que hoje é o Parque da Guarita** (drea de
preservacdo ambiental), era habitada por algumas moradias, e que, a praia da Cal, que hoje esta

totalmente habitada com inimeras construcdes, na época ainda era um territorio vazio.

3% O Parque Estadual da Guarita foi criado em 1971 através do empenho de varios ambientalistas locais buscando
proteger este cendrio geoldgico de grande valor ambiental e paisagistico. Este local também possui grande
importancia cultural e econdmica, sendo referéncia no lazer ambiental local. Mais informagdes: <
http://www.torres.rs.gov.br/>. Acesso em: 01 ago. de 2018.
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Figura 37 — Panorama de Torres

Fonte: Autor desconhecido, década de 1940.%

O respectivo acervo da Casa de Cultura retine intimeras imagens de Torres, contudo, é
importante ressaltar que a grande maioria se resume a fotografias realizadas na drea urbana, ou
seja, ndo foram reunidas fotografias que reportem as demais localidades do municipio. O intuito
da construgdo desse acervo objetivou caracterizar determinado periodo da cidade de Torres, por
meio de um conjunto iconografico, e baseia-se na afirmagdo e valorizagdo do turismo e das
belezas naturais. Foi organizado para auxiliar a narrativa do livro Sob as Lentes de Torres:
Evolugio Urbana, Socioecondmica e Cultural®® sob a Otica de um acervo Fotografico Histérico
Digitalizado, organizado pelo pesquisador Jaime Batista com apoio da prefeitura municipal de
Torres.

Das tematicas visuais desenvolvidas nesse acervo a mais inusitada € Carrocinhas com
Cabritos. Essa tematica retne fotografias de cabritos com criancas sendo transportadas em

carrocas (Figura 38 e 39). O passeio era realizado pelas praias de Torres. Geralmente a

33 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
36 BATISTA, Jaime Luis da Silveira. Sob as lentes de Torres: evolugio urbana, socioecondmica e cultural sob a
6tica de um acervo fotografico histérico digitalizado. Torres: Lorigraf, 2012.
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carrocinha com os cabritos ficava na Praia Grande, onde criancas entre dois a quatro anos de
idade divertiam-se ao serem transportadas pelos animais. Ambas imagens remetem a década de
1940, nos anos de 1947 e 1948, e foram realizadas pelo estidio fotografico Feltes. As
fotografias sdo lembrancas dos meses de verdo, lembrancas de veraneio que eram registradas
com grande frequéncia de acordo com moradores do periodo, em que, dificilmente, as criangas
encantadas pela possibilidade de passear com os cabritos, ndo o faziam. Na primeira imagem
(Figura 38), a menina localizada na Praia Grande, préximo aos guarda-sdis, € colocada sobre a
carroca, um adulto segura os animais, enquanto outra crianca observa a cena. J4 na segunda
imagem (Figura 39), a carroca € um pouco diferente, possui inclusive protecdo ao sol, e a
crianga guia sozinha os animais na praia da Prainha junto ao gramado que existe antes de chegar
ao mar. Era uma diversdo que diferenciava os dias de veraneio para criangas que, em Torres,
frequentavam com seus pais, uma op¢do a mais de lazer além da areia e do mar. Marcante, ja

que foi identificada uma temética especifica para essa pratica.

Figura 38 — Transporte com cabritos
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Fonte: Estddio Feltes, 1948.%7

37 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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Figura 39 — Transporte com cabritos
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Fonte: Estddio Feltes, 1947.38

Ainda, uma das teméticas emblematicas desse acervo diz respeito a temdtica Vdrias, que
retine 30 fotografias de banhistas na praia, de constru¢des da cidade, de panoramicas, de
militares e armas, prédios escolares, grupo de teatro, etc., ou seja, por algum motivo ndo foram
classificadas e alocadas em tematicas especificas.

Portanto, destaca-se que esses dois acervos contribuem na construcdo da imagem de
Torres, cada um com propostas especificas, mas que permitem um trabalho muito interessante.
Serd a partir dessas imagens que iremos construir temdticas visuais que dao significado e

auxiliam na proposta dessa pesquisa.

38Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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3.4 Tematicas Visuais definidas a partir dos acervos fotograficos

A partir das fotografias desses acervos que reuniram imagens do municipio de Torres,
pretendemos identificar qual imagem de Torres essas fotografias representaram e representam
hoje para aqueles que as observam. Para tanto, definimos nossas proprias categorias visuais as
quais querem identificar como se buscou construir a imagem de que Torres € turistica e se essas
fotografias vao ao encontro dessa imagem e afirmam essa representacao.

Portanto, em didlogo com a proposta da pesquisa, reunimos as imagens e as
classificamos em novas teméticas, dentro de uma cronologia estabelecida, conforme vimos no
segundo capitulo, ou seja, as décadas de 1930 a 1960. Algumas possuem denominacdes que 0s
acervos analisados ja utilizaram, mas as mantemos, pois sdo demasiado relevantes; outras sdo
novas e propdem formas distintas de andlise, novos angulos e olhares. Sao elas: Cidade;
Interior; Comemoragdes; Praia; Paisagem; Trabalho. Dessa forma, as 3657 fotografias, foram
novamente classificadas e dispostas entre seis temadticas visuais (Quadro 1), percorrendo um
recorte temporal que translada desde os anos de 1930 até o fim da década de 1960, para tanto,

o numero de imagens analisadas foi reduzido para 2152 fotografias.

Quadro 1 — Tematicas Visuais

Acervo Acervo
Tematicas Visuais Total - %
Casa de Cultura | Banco de Imagens e Sons

Cidade 402 252 654- 30,39%
Comemoracdes 115 497 612 — 28,44 %
Praia 245 105 350 -16,26%
Paisagem 122 58 180 — 8,36 %
Interior 11 222 233 -10,83%
Trabalho 63 60 123 - 5,72%
Total 958 1194 2152 - 100%

Fonte: Elaborado pela autora, 2016.
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Inicialmente, € possivel observar que o nimero total de fotografias reunidas nessa nova
classificacdo temdtica foi reduzida em relag@o aos dos dois acervos fotograficos, isso se deve a
classificacdo mais precisa dessas fotografias, como, por exemplo, a utilizacdo de imagens
somente do municipio de Torres, j& que os acervos contam com fotografias de demais
localidades do Litoral Norte, como o municipio de Osério. As imagens selecionadas foram,
portanto, novamente inseridas em categorias temdticas tendo em vista o cardter polissémico
delas®.

Na tabela acima (Quadro 1), classificamos as fotografias a priori a partir de cada acervo,
isso denota que ambos dialogam; o primeiro, o Acervo da Casa de Cultura do municipio de
Torres apresentou-se com um nimero mais reduzido de imagens, visto que € um acervo menor,
entretanto, apresentou, assim como o segundo, o Acervo do Banco de Imagem e Sons,
fotografias em todas as teméticas propostas. Em virtude do primeiro acervo propor-se a reunir
imagens que evidenciassem Torres, uma determinada face de Torres, ele apresentou maior
evidéncia em 80,26% das tematicas, sdo elas: Cidade; Paisagem; Praia. Isso permite constatar
a prerrogativa que propde a criagdo do acervo, ou seja, permitir reunir um conjunto de imagens
que destacam Torres, a drea urbana.

Em relacdo as fotografias provenientes do acervo Banco de Imagens e Sons, elas se
sobressairam nas seguintes tematicas: Comemoracdes; Interior. Foi possivel observar que por
meio desse acervo, outra Torres € evidenciada, uma Torres rural, do interior, em que sua
populacdo foi fotografada por meio de suas comemoracdes, momentos religiosos e de lazer.

Essas constatacdes ampliam as possibilidades de andlise das temadticas propostas, pois
as fotografias transladam por varios ambientes e denotam indmeras representacdes do que foi
Torres/RS e do que hoje € possivel ressaltar dessas imagens. Para tanto, daremos continuidade

a proposta para conhecer melhor Torres por meio de seus registros imagéticos.

3.4.1 Tematica Visual: Cidade

A temética visual Cidade propde-se a observar e identificar, nas fotografias realizadas,
dentro do perimetro considerado urbano pela populacio torrense, quais propostas fotograficas
foram realizadas. Essas imagens fotografaram a arquitetura em primeiro plano? Nessas

fotografias, buscou-se valorizar determinados espacos e locais especificos? Como, afinal,

3 SONTAG, Susan. Sobre Fotografia. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2004.
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apresenta-se a cidade ao espectador? Essas sdo algumas perguntas que instigaram a criagio e
que promoveram o didlogo entre as imagens alocadas nesta temética visual.

Para compreendermos melhor o desenvolvimento da cidade de Torres entre os anos de
1930 a 1960, faremos uso de fotografias aéreas realizadas durante esses anos por Feltes, por
meio delas a objetiva do fotégrafo realizou um acompanhamento minucioso da expansao e das
mudangas do municipio.

Assim, a composicao dessa temética visual resultou em seiscentas e cinquenta e quatro
fotografias, o que corresponde a 30,39% do conjunto total resultante dos dois acervos. Em um
primeiro momento, identificamos o que registraram essas fotografias, observando quais foram
as opg¢oes do fotégrafo, o que contempla essas imagens. Para tanto, a primeira questdo decorre
da verificacdo se os fotografos selecionaram somente a cidade, buscando um registro de sua
arquitetura, ou se essas fotografias sdo decorrentes do registro da populacdo ou de turistas em
que a cidade aparece em segundo plano. A andlise do que estd em primeiro ou segundo plano é
importante, pois denota a relevancia de cada contetido. De acordo com Vilches,*® “o que se
coloca em primeiro plano, nos planos secundarios e no plano de fundo torna-se, assim,
extremamente importante, quer para dar for¢a visual a imagem, quer para realgar certos
contetidos”.

Portanto, partimos dos enquadramentos realizados que “correspondem ao espaco da
realidade visivel representado na fotografia”,*! observando como a cidade aparece nessas
imagens. Dessa forma, a primeira observacao foi referente a hierarquia dos planos, na qual, foi
identificada uma relagdo mais significativa de imagens que apresentaram no primeiro plano a
cidade (Gréfico 4), ou seja, capturando os prédios, casas, hotéis e ruas. As demais fotografias
foram realizadas dentro do perimetro considerado urbano, registraram em primeiro plano a
populacdo torrense e os turistas, e a cidade ficou em segundo plano; em alguns casos, turistas

estavam em frente ao hotel em que estavam hospedados, fazendo com que o cendrio resultasse

em uma afirmacdo e valorizagdo do momento, ou seja, do periodo de férias.

40 VILCHES, Lorenzo. Teoria de la imagen periodistica. 2 reimpr.Barcelona: Paidés, 1997. p. 85, grifo do autor.
“Ibid.
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Grafico 4 — Relacdo de planos na tematica visual Cidade

M Cidade MPopulacdo

Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

No segundo momento, a andlise recai sobre a recorréncia de determinados espacos da
cidade, ou seja, quais espacos da cidade foram registrados, assim foi possivel observar
determinadas opcdes, mas ainda, quais espagos eram significativos no periodo. Para tanto, a
andlise identificou dez diferentes opcdes que se tornaram recorrentes ao longo dos anos.
Inicialmente foram identificadas quatro ruas que foram opcdes da objetiva: a primeira, a Rua
José Bonificio (hoje uma avenida importante da cidade), com 33 imagens (5,05%) que sdo
decorrentes do registro de desfiles civicos das escolas, em que os alunos e professores foram
fotografados tendo como plano de fundo a rua.

Nesse conjunto, outra rua mereceu destaque, foi a Rua de Baixo (Rua Jdlio de
Castilhos), que pode ser considerada a rua mais antiga de Torres, o “caminho do carij¢”;*?
durante muito tempo, ela foi um trajeto de suma importancia para a populagdo local, pois nela
concentravam-se vdrios estabelecimentos comerciais, a Prefeitura Municipal, a Camara de

Vereadores, o Presidio, os Cartérios, a Casa Paroquial, além de um Cinema, Teatro e Clubes.

De acordo com Silva,* em recente publicacdo sobre suas memérias em relaciio a Rua Jilio de

42 Deve-se a denominac?o 2s tribos que frequentavam o local antes mesmo que fosse colonizado pelos portugueses.
Para maiores informacdes ver: CUNHA, L.P. da.. Indios xokleng e colonos no litoral norte do Rio Grande do Sul
(século XIX). Porto Alegre, Evangraf, 2012.

43 SILVA, Maria Helena M. Lima da. Moradores da rua Jiilio de Castilhos: um olhar ao passado. Torres, RS:
Grafica e Editora TC, 2014.
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Castilhos, era nessa rua que se concentrava o “cotidiano” de Torres, uma vez que os principais
eventos eram realizados nela. Na imagem (Figura 40), o “Dia do Reservista” foi comemorado
com a populagdo na década de 1940. Os desfiles encerravam-se diante da Igreja Catdlica e
percorriam um trajeto que passava em frente da moradia de muitos torrenses e comércios
importantes para a localidade no periodo, como a terceira casa (da esquerda para a direita) em
que residia o fotégrafo Idio K. Feltes com sua familia ¢ onde também possuia seu comércio.
Ainda, é possivel observar com maior atencdo a casa com dois andares, ela pertencia a Igreja
Cat6lica, onde residia o Padre Lamonaco.* Esse casardo foi o prédio onde se instalou a primeira
escola publica do municipio que, desde 1922, tinha suas atividades nesse local até adquirir seu
prédio préprio no Morro do Farol, o Instituto Estadual de Educacdo Marcilio Dias, na época

denominado de Grupo Escolar da Vila de Torres.

Figura 40 — Desfile do Dia do Reservista na Rua Jilio de Castilhos.

Fonte: Estddio Feltes, década de 1940.4

A Rua de Cima (atual Rua José Antonio Picoral), inicialmente denominada de Rua
Carlos Flores, apresentou um registro mais expressivo, com 87 fotografias (13,30%), foi um

trajeto muito significativo durante o periodo analisado, nela encontravam-se a Igreja Matriz, a

# O padre Lamdnaco foi um personagem que adquiriu reconhecimento na cidade em virtude de suas a¢des em
beneficio da populagdo.
43 Acervo Banco de Imagens e Sons.
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casa de alguns moradores, a estagdo rodovidria, o Hotel Picoral e posteriormente a SAPT
(Sociedade dos Amigos de Torres). Os desfiles de cunho civico e religioso obrigatoriamente
passavam por ela. Os eventos religiosos passavam em frente da Igreja Matriz, e os de cardter
civico, realizados pela populacdo e pelas escolas, partiam de cima do Morro do Farol, onde
estava localizada a Escola Marcilio Dias, e passavam pela Igreja e demais casas até encontrar-
se com a Avenida Bardo do Rio Branco, na qual seguiam seu trajeto ou mantinham-se na
referida rua (Figura 41). Esse, em especifico, que data de 1943, foi um evento diferente,

segundo depoimento de Silva,*®

os desfiles partiam da Escola Marcilio Dias que estava
localizada mais acima no Morro do Farol, entretanto, devido ao medo de submarinos no litoral
do nosso pais,*’ ocorreu no lado oposto ao mar, onde nio havia visibilidade para o que ocorria
na pequena localidade, junto ao desfile, os alunos dividiam medo e expectativa de um possivel

ataque advindo do mar.

Figura 41 — Desfile da Semana da Pétria

Fonte: Estddio Feltes, 1943.48

46 De acordo com entrevista realizada no dia 06/02/2015, as 14:30min.

47 Durante a 2° Guerra Mundial, ocorriam boatos entre a populagio de que submarinos alemies estaria vigiando a
costa do pais, em Torres/RS, inimeros eventos da comunidade passaram a ocorrer durante esse periodo no lado
oposto do morro em relacdo ao mar.

“8Acervo Banco de Imagens e Sons.
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Entre os trajetos registrados, a Avenida Bardo do Rio Branco obteve o registro de
cinquenta e seis fotografias (8,56%), foram realizadas a partir da década de 1950, com grande
€nfase nos anos de 1960, o que corresponde a0 momento que essa regido da cidade passou a se
desenvolver. A maioria das imagens decorre de desfiles realizados pelas escolas em
comemorac¢ao a Independéncia do pais que passaram nesse periodo a utilizar a Avenida Bardao
do Rio Branco como trajeto.

Fotografias de prédios publicos obtiveram destaque, 82 imagens (12,54%). Nessa
classificacdo, estdo inseridas fotografias das escolas publicas, o acompanhamento de suas
obras, pracas e o abrigo da praia, que estd localizado na Praia Grande. Também a arquitetura
religiosa foi registrada, por meio de 26 fotografias (3,98%), a Igreja Matriz, localizada na Rua
de Cima (Rua José Antdnio Picoral), e, da mesma forma, que em escolas publicas, o colégio
catdlico Sao Domingos obteve um registro minucioso da construcao a conclusido. O comércio
local, com 19 imagens (2,91%), basicamente registrou os comércios mais tradicionais, como a
Casa Raupp, a Loja e Estidio Fotogréfico Feltes, a Casa Comercial, etc., que forneciam os
principais produtos para os moradores do municipio. As residéncias dos moradores de Torres
totalizaram 52 fotografias (7,95%). Essas imagens dialogam com a realidade dos moradores de
Torres até meados do século, sdo residéncias simples, muitas de madeira, destacando a origem
humilde de sua populagdo, em contraste com as fotografias dos hotéis, que representaram 118
fotos (18,04%), com construcdes solidas de vérios andares, com arquitetura diferenciada,
atraindo indmeros turistas ao longo dos anos.

Além disso, 46 fotografias (7,03%) predominaram e registraram Torres por meio de
uma composicdo na qual vérios aspectos foram alocados no enquadramento, casas de
moradores, prédios publicos, religiosos, ou seja, uma ordenagdo de varios temas a0 mesmo
tempo. Na fotografia (Figura 42), o fotégrafo posicionou-se no lado oeste da Lagoa do Violao,
capturando a Escola Marcilio Dias, algumas casas, a Igreja Catdlica. Observa-se que o quintal
das casas que estavam posicionadas na Rua de Baixo (Rua Julio de Castilhos) tinha como
término a propria Lagoa do Violdo, as cercas vao até seu encontro. Na década de 1930, a
fotografia capturou o registro da usina municipal de energia elétrica, com destaque para a

chaminé.
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Figura 42 — Registro de Torres
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Fonte: Autor desconhecido, década de 1930.%

O conjunto de fotografias que corresponde a temética cidade afirmou locais e espagos
de socializacdo, como as principais ruas que concentravam o fluxo do comércio e que também
reuniam as moradias de grande parte da populacdio. Em um momento inicial, a Rua de Cima e
a Rua de Baixo, e, posteriormente, a Avenida José Bonificio e Bardo do Rio Branco
representaram o crescimento da cidade e sua expansao para a parte “baixa”. Essa regido ndo era
ocupada em virtude do solo encharcado em decorréncia do acesso da Lagoa do Violdo com o
Rio Mampituba, que na década de 1960, foi canalizado, melhorando as condi¢des de habitacdo
em toda essa regido que passou a ser habitada.

Entretanto, para compreendermos melhor como ocorreu o desenvolvimento da cidade

de Torres entre os anos de 1930 a 1960, utilizaremos as fotografias aéreas realizadas por Feltes.

4 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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As imagens aéreas destacam-se nos acervos, para tanto, recorremos a uma andlise mais
especifica delas. Contando com 92 fotografias, que correspondem a 14,07% do conjunto total,
essas permitem que se acompanhe o desenvolvimento urbano da cidade de Torres/RS, a
expansao territorial nos bairros e os caminhos que percorreram esse desenvolvimento.

A pratica do registro de fotografias aéreas € antiga, remete ao século XIX, quando em
1858 Gaspar Felix Tournachon realizou a primeira fotografia aérea por meio de um baldo de ar
quente que foi preso a 80 metros sobre uma vila na Franca. J4 em 1903, o alemao Julius
Neubronner realizou registros aéreos por meio de pombos, fixando uma camera fotografica a
um pombo. As fotografias identificadas nessa tematica buscam contemplar angulos e aspectos
novos e foram realizadas através de avides monomotores que decolavam do aeroporto da
cidade®®, hoje é o local onde ocorrem os eventos na cidade que necessitam de um espaco maior
para sua estrutura. Em sua grande maioria, essas fotografias foram realizadas por fdio K. Feltes.
De acordo com Maria Helena Lima>!, o préprio fotégrafo realizava os registros, dessa forma,
foi acompanhando ao longo dos anos o desenvolvimento urbano de Torres. Deve-se a esse
acompanhamento e a esses registros a possibilidade de compreender como a cidade de Torres
se desenvolveu. Sendo assim, as fotografias foram classificadas por meio de um recorte
temporal e foram alocadas de acordo com as décadas de 1930, 1940, 1950, 1960. Muitas
imagens ndao possuem informagdes quanto ao periodo do registro, entretanto, as fotografias
possuem informagdes que permitem que identifiquemos o periodo de sua realizagdo.

Em relacdo ao recorte temporal, as décadas de 1940 e 1950 apresentaram o maior
numero de registros, conforme o grafico abaixo (Grafico 5). Nas décadas posteriores, o nimero
foi decrescente, entretanto, mantiveram-se muito proximos. A identificacdo dessas imagens
deve-se a andlise especifica de cada figura, onde foi possivel observar as mudancas e as

transformagdes da cidade ao longo de cada década.

30 De acordo com Fernando Feltes, as fotografias aéreas oriundas do esttidio Feltes eram realizadas pelo préprio
Feltes. fdio K. Feltes, que estava acostumado com avides, de acordo com o filho, ji que o pai veio para Torres
para exercer a fungdo de chefe dos funciondrios que trabalhavam na construcio do aeroporto em Torres/RS.

S Em entrevista realizada no dia 06/02/2015, as 14:30min.
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Griafico 5 — Fotografias Aéreas
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Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

Dessa forma, as 11 fotografias referentes a década de 1930 registraram as falésias junto
ao mar (3 fotografias), a Ilha dos Lobos (1 fotografia), a Lagoa do Violao (1 fotografia), a
cidade (5 fotografias) e o Hotel Picoral (1 fotografia), ou como foi popularmente denominado,
0 “Quadrado do Picoral”, em que essas sobressaem-se nas imagens dos anos 30 do século
passado (Figura 43 e 44). Ainda, na segunda imagem, € possivel observar que, por exemplo, na
praia da Cal ndo havia moradores, somente por volta da década de 1950 moradias para os meses

de verdo comecaram a ser construidas e formaram o bairro da Cal. 3

32 Os bairros que compreendem a praia da Cal foram durante muitos anos um local habitado por veranistas, durante
os meses de verdo eram ocupados, restando as moradias no inverno fechadas. Somente nos ultimos anos essa
realidade tem se transformado com o crescimento para além dos bairros tradicionais, e também, pela opgéo de
muitos veranistas que fixaram sua residéncia permanente na cidade.
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Figura 43 — Quadrado do Picoral

Fonte: Estddio Feltes, década de 1930.%

33 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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Figura 44 — Panoramica

Fonte: Estddio Feltes, 1934.>

As fotografias da década de 1930 registraram imagens de uma pequena vila que,
posteriormente, ao longo dos préximos anos, foi adquirindo caracteristicas mais urbanas.
Observa-se que os moradores localizavam-se na regido mais alta, préxima ao Morro do Farol,
nas duas ruas principais, a Rua de Cima e a Rua de Baixo, com pouquissimas moradias
préximas a Lagoa Do Violdo.>

Diferentemente das imagens acima, a década de 1940 apresentou de outra forma a
cidade, dentre as 26 fotografias que contemplam esse recorte temporal, 5 fotografias buscaram
registrar as falésias e a cidade, o enquadramento realizado pelo fotégrafo conseguiu contemplar
a juncdo entre o urbano e o natural (Figura 45), o que Feltes denominou de “Panorama Aéreo
de Torres Rio Grande do Sul”. A praia € a mais popular do periodo — a Praia Grande — nela
nota-se os guarda-séis fixos, que ficaram até os anos 1970 na praia. Em cada guarda-sol,
colocavam-se tecidos coloridos para proteger os banhistas do sol e, de acordo com a posi¢ao

solar, eles eram movimentados. Entretanto, € importante observar que estavam muito préximos

3+ Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
35 E possivel observar que a Lagoa do Violdo ainda ndo tinha adquirido, nesse periodo, o contorno e o desenho de
violdo, as obras que definiram os limites da lagoa ocorreram a partir dos anos de 1990, em 1993 foram concluidas.
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~ %

do que hoje € o “calcadao” beira mar, ficavam posicionados distantes do mar, atualmente os
banhistas ficam mais proximos da dgua. Observa-se também nas fotografias desse periodo a
construcdo do prédio da SAPT (Sociedade dos Amigos da Praia de Torres), que ocupou o lugar
onde ficava a sede do Hotel Picoral, extinto em 1941, que inicialmente possuia trés andares,
mas que, a partir de 1951, adquiriu mais dois andares, sendo considerado, na época, o terceiro
em area construida na América do Sul, um espacgo de hotelaria e lazer de referéncia para o Rio

Grande do Sul.”®

Figura 45 — Panorama Aéreo de Torres Rio Grande do Sul

Pancrama Rereo de

Fonte: Estddio Feltes, 1949.%

Desse conjunto de imagens aéreas da década de 1940, 10 fotografias acompanham as
paisagens naturais de Torres. Entre elas, a fotografia que registrou o Morro do Farol, o avido
posicionado no mar permitiu ao fotégrafo capturar o morro em sua integralidade. Nao obstante,
a presenca humana torna-se uma segunda referéncia nessa imagem, e as moradias que a
esquerda aparecem timidas, j4 que muitas se encontravam no lado oposto, em direcdo oeste

(Figura 46).

% Mais informacdes ver: BATISTA, Jaime Luis da Silveira. Sob as lentes de Torres: evolugido urbana,
socioecondmica e cultural sob a 6tica de um acervo fotogréfico histérico digitalizado. Torres: Lorigraf, 2012.
57 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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Entretanto, é muito interessante observar que a fotografia registrou uma das poucas
imagens em que € possivel observar com mais detalhes o segundo Farol de Torres, com
estrutura de madeira que se manteve no local entre os anos de 1928 até 1951.°% E possivel
observar a casa do Faroleiro e também ao lado o cemitério municipal que se manteve no local
recebendo sepultamentos até o final da década de 1950. Em 1974, foi definitivamente retirado
de cima do morro, pois foi criado um novo local para recebimento dos sepultamentos em uma

localidade préxima a cidade denominada de Campo Bonito.

Figura 46 — Morro do Farol

Fonte: Estddio Feltes, década de 1940.°

Dentre as imagens, 11 contemplaram a cidade com a objetiva, capturando as duas
principais ruas onde o comércio estava estabelecido, local em que a maioria dos moradores
residia. Na imagem (Figura 47), é possivel observar o casario antigo, hoje poucas dessas

moradias foram preservadas, essas moradias sdo o registro da colonizac¢do agoriana na cidade.

38 O primeiro farol de Torres foi construido em 1912 e se manteve no local até 1928, foi construido em estilo
francés, porém, como a estrutura era de ferro, a maresia danificou a sua estrutura. O segundo farol construido em
uma torre de madeira permaneceu no local durante 24 anos, entre os anos de 1928 a 1951, porém também nao
suportou os efeitos da maresia. Portanto, o terceiro farol, construido com uma torre de concreto, em 1952, foi
utilizado até o ano de 1993, hoje permanece no local como meio de preservar a histéria e a memoria do tempo em
que o faroleiro residia ao lado do farol, porém, desde 1993, a sinalizacdo € realizada a partir de uma torre que
pertencia a CRT (Companhia Riograndense de Telecomunicacio).

% Acervo do Banco de Imagens € Sons.
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Figura 47 — Vista da Cidade

Fonte: Estddio Feltes, década de 1940.%°

O periodo que contabilizou o maior nimero de registros imagéticos na tematica visual
aéreas foi a década de 1950, foram 39 fotografias. Nesse periodo, as imagens buscaram
registrar mais panoramicas da cidade; na composicdo, as praias e as falésias contemplavam os
registros, juntamente com os novos prédios e casas que surgiam (Figura 48), iniciando um
processo de mudangas, mesmo que timidas, no aspecto visual da cidade, onde as antigas casas
de arquitetura agoriana foram substituidas por casas modernas para a época e por prédios e
hotéis. Nesse periodo, o Morro do Farol ja possui seu terceiro Farol, o prédio da Escola Marcilio

Dias e a conclusdo do prédio da SAPT sao observados.

0 Acervo Banco de Imagens e Sons.
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Muitas fotografias provenientes do Estidio Feltes eram numeradas, a numeragdo era
realizada em virtude do destino de cada uma. Eram colocadas a venda na vitrine junto ao prédio
do estiidio, assim, moradores e turistas passavam pela frente do estidio e podiam observar e

encomendar fotografias solicitando-as de acordo com a numeragao.

Figura 48 — Vista Parcial da Cidade de Torres

Fonte: Estddio Feltes, década de 1950.%

As imagens que objetivaram capturar somente a cidade buscaram especificamente
fotografar o prédio da SAPT que, nesse periodo, foi concluido e tornou-se uma referéncia no
Litoral Norte para turistas. Entretanto, foi na década de 1950 que foi possivel identificarmos
uma imagem que privilegiou o rio Mampituba (Figura 49), o qual divide o Estado do Rio
Grande do Sul com o de Santa Catarina. O rio Mampituba foi um ponto de passagem estratégico
entre o Estado do Rio Grande do Sul e Santa Catarina. Na foto, é possivel observar o tracado

de ruas na regido levando até a balsa que fazia o translado entre os dois estados. A balsa® foi

61 Acervo Banco de Imagens e Sons.

62 A primeira balsa utilizada como passagem no Rio Mampituba foi construida na década de 1920 em madeira e
era movimentada a remo. Ver: <http://www.passodetorres.sc.gov.br/cms/pagina/ver/codMapaltem/21527>.
Acesso em: 26 dez. de 2016.
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utilizada até 2007, quando uma ponte de alvenaria foi construida ligando os dois municipios,

Torres e Passo de Torres.

Figura 49 — Rio Mampituba
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Fonte: Estddio Feltes, década de 1950.9

A década de 1950 capturou as mudancas e o crescimento da cidade, novos bairros,
prédios e moradias acompanharam a rua de acesso a cidade e passaram a concentrar o comércio

na rua denominada Avenida Bardo do Rio Branco, é possivel observar que muitos mantém-se

%3 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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164

ainda hoje. Ao fundo, o fotdgrafo capturou a Serra Geral™ que, no periodo do registro, eram

limites do municipio (Figura 50).

Figura 50 — Vista Parcial de Torres

Fonte: Estddio Feltes, década de 1950.%°

A década de 1960 possui 16 fotografias. Os registros assemelham-se muito as
fotografias da década anterior em que a cidade foi fotografada sob o enquadramento do mar em
direcdo a serra geral. Muitas imagens, por sua vez, objetivaram registrar em primeiro plano o

prédio da SAPT (Sociedade dos Amigos da Praia de Torres). Entretanto, uma fotografia é

% A serra Geral é uma formacio rochosa, que inicia no territério do Paraguai e se estende por estados brasileiros,
tais como Parand, Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Chega a atingir 950 metros de altura. E possivel sua
visualizacdo da cidade de Torres em dias de céu aberto.

%5 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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particularmente interessante, pois capturou a foz do rio Mampituba. Na imagem (Figura 51), o
rio Mampituba encerra seu trajeto um pouco mais ao norte, fazendo uma grande curva nessa
direcdo. Era comum o curso de a foz alterar-se de acordo com a direcdo do vento e outras
influéncias climdticas, como nivel do mar e do préprio rio. Somente em 1973, com a constru¢do

dos molhes,®® o curso do rio foi alterado em sua foz, permitindo sua estabilidade.

Figura 51 — Rio Mampituba

Fonte: Estddio Feltes, década de 1960.%”

Observar essas imagens aéreas que acompanharam durante quatro décadas o
desenvolvimento da cidade de Torres permitiu identificar que as principais mudangas
ocorreram a partir da segunda metade do século XX, entretanto, as décadas anteriores

protagonizaram o inicio das atividades turisticas. O retrato do “Quadrado do Picoral” € uma

% Os “molhes”, assim conhecidos localmente, foi a constru¢@o de uma barra, direcionando a foz do rio Mampituba,
que demarcou a estabilidade da foz, que anteriormente era alterada constantemente, e que, permitiu uma navegacao
mais segura para o mar e vice-versa. Hoje € um dos pontos turisticos da cidade, onde os turistas podem adentrar o
mar sobre as pedras que formam essa barra. A barra assinala o limite entre os Estados do Rio Grande do Sul e
Santa Catarina, entretanto o lado pertencente ao Rio Grande do Sul estende-se com alguns metros a mais que o
estado vizinho, fazendo com que, na maioria das vezes, as dguas do rio desemboquem com maior intensidade na
praia de Passo de Torres, municipio que pertence ao estado vizinho, deixando respectivamente a praia menos
atraente para turistas, pois, muitas vezes, o rio leva consigo restos de madeira e uma dgua turva.

7 Acervo Banco de Imagens e Sons.
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referéncia dessa realidade e, logo apds o constante acompanhamento da constru¢do e instalagdo
do prédio da SAPT, traduzem por meio de imagens o significado desses empreendimentos para
a populagdo local.

A observacdo dessas fotografias indicou a tentativa de estabelecer um didlogo entre a
cidade e seu aspecto turistico, visto que 115 imagens (81,56%) foram realizadas tendo como
cendrio a cidade, mas também o mar, um espaco complementando o outro. Nesse interim, a
cidade recebeu atencdo especial em determinados momentos ao longo de todos os periodos
registrados. Encontramos vinte e duas fotografias (15,60%) que capturaram os prédios e hotéis,
as principais ruas € o seu desenvolvimento. Entretanto, somente 4 fotografias (2,84%), a partir
da década de 1960, foram realizadas direcionadas no sentido oeste, em que foi possivel observar
os limites do municipio nessa direcdo, a serra encerra a abrangéncia do municipio e é em direcao
a esse limite que, na época, se encontrava grande parte da populagdo torrense.

Em resumo, as fotografias aéreas do municipio de Torres foram realizadas somente
sobre e voltadas para a cidade. Em raros momentos, ao registar a cidade, o fotégrafo estendeu
o olhar em dire¢do a serra, possibilitando ao espectador compreender um pouco melhor a
abrangéncia da territorialidade de Torres. Em relagdo as escolhas no momento da realizacao da
imagem, Kossoy® lembra que toda imagem é uma “representacio resultante do processo de

criagdo/constru¢do do fotografo”.

3.4.2 Tematica Visual: Comemoracoes

As imagens analisadas apresentaram um significativo registro de situagcdes em que a
populacdo celebrava momentos importantes e significativos para sua convivéncia em
sociedade, representando 612 fotografias. Segundo Catroga,®® o ato da comemoracio efetiva-
se de fato no ambito do coletivo, pois “comemorar € sair da autarcia do sujeito [...] e integrar o
eu na linguagem comum das préticas simbdlicas e comunicativas”. Isso sugere que o termo
comemoragdo esteja relacionado ao ambito publico e aos eventos que manifestam a memoria,
pois os termos recordacdo € comemorag¢do t€m sua origem na palavra latina “commemorare”,
que significa o ato de evocar a memoria e fazer recordar e, para efetivar uma recordagao

material, utilizaram a fotografia.

% KOSSOQY, Boris. Fotografia e meméria: reconstitui¢dio por meio da fotografia. In: SAMAIN, Etienne (Org.) O
Fotogrdfico. Sdo Paulo: Senac, Hucitec, 2005. p. 31.
% CATROGA, Fernando. Memdria, histéria e historiografia. Coimbra: Quarteto, 2001. p. 25.
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Dessa forma, complementa Catroga:

A memodria sé poderd desempenhar a sua fung@o social através de liturgias
préprias centradas em reavivamentos que s6 os tracos-vestigios do que ndo
existe sdo capazes de provocar. Portanto, o seu contetdo ¢é inseparavel, nio s6
das expectativas em relagdo ao futuro, como dos seus campos de objetivagdo
— linguagem, imagens, reliquias, lugares, escrito, monumentos — e dos ritos
que o reproduzem e transmitem; o que mostra que ela nunca se desenvolverd,
no interior dos sujeitos, sem suportes materiais, sociais e simbolicos de
memorias.”

Entre esses momentos, identificamos cinco temas que nortearam essa temadtica visual

(Gréfico 6): os aniversdrios, especificamente de criangas e jovens; registros de comemoracdes

no setor educacional; os encontros e festas entre amigos e familiares; os eventos civicos; € as

comemoragOes e festas religiosas.

Griafico 6 — Tematica Visual Comemoracao
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Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

As fotografias que capturaram o tema aniversdrios congregaram 10 fotografias (1,63%),

esses registros apresentaram um ntiimero pequeno em relacdo aos demais temas identificados,

entretanto, expressam a sua particularidade. Os registros sdo de aniversarios infantis, uma tnica

imagem foi realizada na casa do aniversariante, e dois registros efetuados na escola que os

70 Ibid. p. 23.
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alunos frequentavam junto aos seus colegas. Nessas imagens, ndo foi possivel identificar os
aniversariantes, pois contrariam os tradicionais registros em que O aniversariante esta
posicionado em frente ao bolo aguardando o momento de apagar as velas. Em prédios escolares,
também constam registros de comemoragdo de aniversarios, um deles, ocorreu em uma escola
do interior do municipio, a professora acompanhada de seus alunos cortava um bolo, alguns
alunos seguravam velas, os demais mantinham-se ao lado da mesa aguardando o momento para
poder sentar e aproveitar o bolo. Observa-se, nessa imagem (Figura 52), que alguns familiares
estdo ao fundo junto a outros alunos. O momento era de festa, as roupas e as expressdes de

alegria sdo identificadas, as meninas com o cabelo bem cuidado com fitas, etc.

Figura 52 — Aniversério em escola do interior
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Fonte: Autor desconhecido, década de 1960."!

Os outros registros de aniversarios contemplaram a comemoracdo de quinze e dezoito
anos, das oito fotografias somente uma foi realizada da jovem junto aos seus pais, nas demais,
as jovens, em trajes de festa e com penteados especiais, estavam sozinhas. S@o retratos que

foram realizados objetivando a lembranca de um momento muito especial e importante para as

7! Acervo Banco de Imagens e Sons.
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jovens e suas familias e que, posteriormente, eram enviados a entes queridos. A comemoragao
dos quinze e dezoito anos era um rito de passagem na sociedade do periodo destinado as
meninas, pois, em relagdo aos meninos, nenhuma imagem foi identificada de comemoragdes de
aniversdrios, a presenca feminina foi uma constante nos registros de aniversarios.

No setor educacional, identificamos 48 fotografias, durante o periodo analisado foi
frequente o registro dos eventos e comemoracdes, momentos especiais que mereciam o registro
imagético. Nesse sentido, em quatro diferentes eventos, as escolas possibilitaram, por meio da
fotografia, o registro de sua memoria, sdo eles: Formaturas (21 fotografias); Dia da Crianca (16
fotografias); Festa de Sdo Jodo (6 fotografias); Confraternizacdes de fim de ano (5 fotografias).

As formaturas representam o final de uma trajetdria, nas escolas de Torres, concluir essa
etapa significava uma conquista ndo sé do aluno, mas também da familia, pois devemos lembrar
que ainda muitas criangas nao concluiam seus estudos devido a muitos fatores entre os quais a
reduzida oferta de escolas, que se concentravam na cidade, havendo pouca oferta no interior do
municipio.”?> Para tanto, Schapochnik”® destaca que esse momento majestoso deveria ser
convertido em objeto de rememoracdo, ou seja, fotografias. Para os formandos e essas familias,
segundo Schapochnik,’ tais imagens traduziam “uma perspectiva de vida em que a educagio
estava diretamente associada a possibilidade de ascensdo social e exercicio de cidadania”.
Tratava-se de um momento importante, realizado nas escolas, em local preparado para receber
o evento, ou na Igreja Catdlica, como foi possivel identificar em muitas imagens nas quais os
alunos recebiam seu diploma no altar da igreja. Ainda, as fotografias eram realizadas em forma
de retratos, em grupos ou os alunos recebendo o diploma.

O registro do “dia da crianga” congregou 17 imagens, realizadas em um evento que
reunia todas as escolas do municipio, no saldo paroquial, e nele as escolas eram responsaveis
por apresentacdes culturais, realizadas pelos alunos, com acompanhamento de uma banda
musical e, inclusive, com transmissdo da radio local Maristela’. As apresentacoes teatrais
representavam periodos da histéria do nosso pais, entre eles, a ditadura militar, por meio de
alunos encenando cenas policiais. Nessas imagens, que foram realizadas na década de 1960, a

presenca da bandeira brasileira € uma constante, sempre representada em evidéncia, parte

72 Ver: EBERHARDT, Camila. Fotografia de Ensino: Memdria e Representacdes Imagéticas da Educacdo Puablica
na Cidade de Torres/RS (1960 — 1980). Dissertacdo (Mestrado). PUCRS, Porto Alegre, 2013.

73 SCHAPOCHNIK, Nelson. Cartdes-postais, dlbuns de familia e icones da intimidade. In: SEVCENKO, Nicolau.
Histéria da vida privada no Brasil 3. Repiiblica: da Belle Epoque 2 era do radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2006.

74 Ibid. p. 484.

75 A Radio Maristela, que pode ser sintonizada na frequéncia 1380 AM, € uma rddio importante para Torres/RS €
para a regido do Litoral norte do RS. Foi fundada em 31/12/1957 e, desde entdo, realiza a cobertura de diversos
eventos, entre eles, os educacionais.
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obrigatdria do conjunto registrado, uma opg¢ao claramente observada do fotégrafo responsavel
pela cobertura do evento. Nesse sentido, Mauad’® pondera que “hd de se considerar a fotografia
como uma determinada escolha realizada num conjunto de escolhas possiveis, guardando nessa
atitude uma relacao estreita com a visao de mundo daquele que aperta o botdo e faz o clique”.

Ademais, a cultura local foi representada, como, por exemplo, a cultura japonesa, pois
muitos imigrantes japoneses se fixaram na localidade, hoje municipio de Trés Forquilhas e Itati.
Outra atividade que animava os alunos das escolas do municipio foram as festas de Sao Joao,
realizadas no més de junho. Tradicionalmente conhecidas como Festas Juninas no Estado do
Rio Grande do Sul, as escolas de Torres realizavam a festa em homenagem a Sdo Pedro. As
festas eram abertas a comunidade e, durante muito tempo, os lucros advindos delas eram
importantes no orcamento das escolas para o pagamento das despesas ou para a aquisicao de
melhorias nas escolas.

As comemoragOes de fim de ano nas escolas reuniam professores, alunos e, muitas
vezes, pais de alunos. Realizadas em horario diferenciado, geralmente a noite, contavam com
uma janta festiva na escola. O refeitério era utilizado aproveitando mesas e toda sua estrutura.
Essas fotografias foram registros sem pose em que as expressdes de alegria e descontragao

ficaram registradas na face e na postura dos individuos (Figura 53).

76 MAUAD, Ana Maria. Na mira do olhar: um exercicio de andlise da fotografia nas revistas ilustradas
cariocas, na primeira metade do século XX. Anais no Museu Paulista, jan./ jun; ano/v. 13, n. 001, Sao Paulo: USP,
2005. p. 133-174.
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Figura 53 — Festa de fim de ano

Fonte: Autor desconhecido, década de 1960.”

Entre as formas de comemoracdo da populacdo torrense, destacaram-se 0s eventos
civicos (133 fotografias) que foram organizados pelas escolas do municipio. O registro dos
desfiles civicos realizados pelas escolas contava com a participacdo da populacdo e, nesse
espaco, ocorre a confraterniza¢do do povo, cada um sente-se participe do ato civico e contribui
para a sua plena realizacdo. Esses desfiles assemelham-se aos cortejos religiosos, pois sdo
decorrentes da criagdo de préticas que afetam a vivéncia da sociedade. Para Catroga, os desfiles
civicos sdo provenientes da criacdo da religido civil, que criaram suportes materiais, ligando o
povo a Nacdo por meio da utilizagdo dos espacgos publicos para a sua afirmacgdo e divulgagao,

congregando o publico participante e os espectadores. Dessa forma:

[...] como educagdo publica, concretizar-se-ia no ensino e em ritos civicos,
praticas de renovamento e santificacdo da sociabilidade, as quais, como nas
Reptiblicas que, modelarmente, tinham sabido concretizar a “liberdade dos
antigos”, s6 podiam ter por palco a dgora, ou melhor, o espago publico.”

77 Acervo Banco de Imagens € Sons.

78 CATROGA, Fernando. O céu da memdria: cemitério romantico e culto civico em Portugal (1756-1911).
Coimbra: Minerva, 1999. p. 133.
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Nas imagens dos desfiles, foi possivel identificar a intrincada relacdo entre componentes

estéticos, corporais e orais,”

esses componentes permitiram ordenar o desfile. Fazem parte
desse conjunto de ac¢des os simbolos, como, por exemplo, as bandeiras, os oradores, portadores
do discurso, o fotdgrafo para registrar e perdurar o momento, a fila, a banda, entre outros
aspectos que compunham os desfiles e momentos civicos.

Os desfiles foram protagonizados pelas escolas, com participacdo ativa do corpo
discente e docente, entretanto, observou-se que, ao longo do periodo analisado, houve uma
intensa participacdo da comunidade em geral, sendo constatado que 63% das imagens
registraram a populagdo acompanhando os eventos civicos como observadores € como
participes, e 37% das imagens registraram os eventos somente com a participacao docente e
discente, sem que houvesse qualquer presenca da comunidade, mesmo quando a imagem fora
registrada nas ruas da cidade. Ainda, esses eventos passavam por uma rigida organizagdo, as
filas, caracteristica marcante dos eventos, se desenvolviam do inicio ao término, exceto quando
apresentacdes culturais ou alegorias®® desenvolvidas por uma escola ptiblica que oferecia cursos
técnicos remontavam a cendrios que se assemelhavam a prética didria nas escolas ou a
constru¢do de alegorias (Figura 54). Esses carros alegéricos destoavam do perfil dos desfiles,
que seguiam uma ordenacao, acompanhada de simbolos especificos, como a bandeira nacional,
»81.

a bandeira do Estado e do municipio, que eram levadas por “porta bandeiras”"; a Banda e as

filas, organizadas de acordo com o sexo dos alunos, seguiam todo o desfile.

7 Ibid.

80 A utilizagdo do termo alegoria é proveniente das legendas inscritas no verso das imagens. O termo, de acordo
com Abbagnano, tem em sua génese uma natureza religiosa ou moral que, na Idade Média, passou a ser uma forma
de compreender a fun¢do da arte e, principalmente, da poesia; posteriormente, foi uma realidade negada na
modernidade. Atualmente, o termo € considerado uma figura de linguagem, deveras complexa e que pode
significar muito, como no caso das imagens. Mais informacdes ver: ABBAGNANO, Nicola. Diciondrio de
Filosofia. Sao Paulo: M. Fonte, 2007.

81 As porta-bandeiras eram, na maioria das vezes, representantes femininas. Somente em 6 fotografias homens
adultos e alunos do sexo masculino carregavam as bandeiras. A partir da década de 1950, foi constatado que
somente alunas transportaram as bandeiras.
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Figura 54 — Curso de Marcenaria e Mecanica em Desfile

Fonte: Autor desconhecido, década de 1960.%

As comemoragdes oriundas dos eventos de cardter civico sugerem uma participacao
ativa da sociedade torrense e do corpo escolar, entretanto, é importante ressaltar a
obrigatoriedade desses eventos ao setor educacional, assim como a exigéncia da participagcdo
dos alunos, visto que a sua auséncia deveria ser justificada pelos pais, o que, de certa forma,
incentivava também a participacdo deles nos eventos. Nesses registros, 24 fotografias
objetivaram os “bastidores” dos eventos, ou seja, oportunizaram-se, nesse momento, fotografias

mais descontraidas, como a reunido de alunos e professores, por vezes, com acompanhamento

dos pais. No periodo analisado, contudo, as imagens objetivaram o tradicional e o formal.

82 Acervo Banco de Imagens € Sons.
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Diferentemente, as imagens que representam comemoragdes entre amigos e familiares
marcam o informal por meio de fotografias. Sorrisos e descontracdo assinalam a principal
caracteristica dessas imagens em comemoracdes de familiares, festas comunitdrias,
piqueniques, bailes e domingueiras. Essas imagens foram realizadas ao ar livre ou em saldes
das localidades do municipio.

As imagens que foram realizadas em locais fechados, ou seja, interiores de saldes de
festa ou moradias (58%), ocorreram apds a década de 1950, as demais, ao ar livre (42%),
sucederam-se em frente da casa dos moradores ou em meio a natureza por meio de piqueniques
ou encontros familiares. Era comum, em finais de semana, no interior, a visitacao a familiares
ou amigos em comunidades vizinhas, em que as familias eram reunidas para um almoco festivo.
Ainda, em relacdo a esses encontros que foram registrados pela objetiva, 43% dos registros
apresentaram os individuos em pose, lembrando que a pose remete a uma “padronizacdo de um
certo comportamento” que ‘“impde-se ao corpo todo, determinando posturas € normas
gestuais”.®*> Nas imagens realizadas até meados dos anos de 1950, uma rigidez maior permeia
o corpo e a expressao da populacdo torrense, para tanto, Borges lembra que a “rigidez das
posturas € outro sinal da artificialidade da situacdo gerada pela presenca de estranhos: a
méquina e o fotégrafo”.3* Santos®> contribui afirmando que “o ato de posar implica a assun¢io
de papéis sociais, que investem 0s seus protagonistas em situagdes aceitas pelos codigos
estabelecidos, fazendo passar por natural e universal aquilo que ndo passa de uma constru¢@o
particular e convencional”. Assim, posar “‘es mostrarse en uma postura que se supone no es
natural”.®® Visto que os instantineos (57%) capturam corpos e expressdes gestuais mais
descontraidas, mesmo que, em publico, houvesse a necessidade de determinadas expressoes e
acoes, essas imagens apresentaram-se de forma distinta.

Nas imagens que registraram comemoracdes de cunho religioso, a pose foi uma
constante, as expressoes de seriedade denotavam o papel dos ritos para a sociedade torrense.
Imigrantes alemaes e italianos buscaram, logo apds sua chegada, a constru¢do de igrejas e saldes

comunitdrios, onde o encontro coletivo fosse possivel, uma realidade, conforme Alvin®” em que

8 FABRIS, Annateresa. Identidades virtuais: uma leitura de retrato fotogréafico. Belo Horizonte: Ed. da UFMG,
2004. p. 34.

8 BORGES, Maria Eliza Linhares. Histéria & fotografia. Belo Horizonte: Auténtica, 2003. p. 56.

8 SANTOS, Alexandre Ricardo dos. A fotografia e as representagdes do corpo contido (Porto Alegre 1890- 1920).
1997. Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) — UFRGS, Porto Alegre, 1997.v. 1, p. 141.

8 BOURDIEU, Pierre. Un arte médio: ensayo sobre los usos sociales de la fotografia. Barcelona: Gustavo Gili,
2003. p. 142-143.

87 ALVIN, Zuleika. Imigrantes: A vida privada dos pobres do campo. In: In: SEVCENKO, Nicolau. Histéria da
vida privada no Brasil 3. Repiiblica: da Belle Epoque 2 era do radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006. p.
261.
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os imigrantes buscavam amparo na religiosidade e na coletividade. De tal maneira, durante o
periodo de 1930 a 1960, as fotografias registraram trés momentos diferentes que compreendem
sacramentos da Igreja Catdlica, além das festas comunitarias de comunidades de confissao
catdlica e luterana.

Os batismos, os casamentos, a confirmac¢do (para luteranos), ou 1* comunhdo e a
crisma (para catdlicos) demarcaram o territorio da religiosidade, com grande expressdo. Os
batismos (1,64%) que garantiam a “entrada da jovem alma ao céu” foram registrados em duas
imagens. Em ambas, a crianca é o protagonista do tema, com roupas especiais para 0 momento,
acompanhada de familiares e padrinhos (testemunhas), junto ao padre (ambas sdo imagens de
batizados de confissdo Catdlica), em frente ao altar. Em contrapartida, outro momento
importante dos jovens do municipio de Torres foi registrado com grande expressdo, foram a
confirmacgao, ou a 1* comunhdo, e a crisma com 133 fotografias (38,40%). Nessas imagens,
observa-se a constru¢do de uma padronizacdo de poses e vestimentas que se assemelha muito
com imagens de outros paises. Nelas alguns componentes sao importantes, como, por exemplo,
velas e, ao fundo, telas e imagens religiosas. Sendo assim, foi possivel observar o didlogo entre
duas imagens, a primeira realizada no interior do municipio de Torres, por volta da década de
1950 (Figura 55), e a segunda, realizada em San Jeronimo, provincia de Santa Fé, Argentina,
em 1914 (Figura 56).%% O primeiro jovem, de joelhos, com um laco fixado no brago, estd
disposto ao lado de uma imagem que simboliza Jesus lhe ofertando a comunhdo. O segundo
jovem foi registrado de pé, entretanto, estd ao lado de um mével muito semelhante ao do rapaz
brasileiro, vestido de forma social, porém com a cal¢a mais curta, apontando ao fato que ainda
nao havia entrado na vida adulta. Ele possui o laco preso ao seu bragco, o mesmo brago esquerdo;
ao contrério do jovem brasileiro que segura uma espécie de livreto, o jovem argentino possui
uma vela em suas maos. A vela foi um componente muito recorrente em imagens de meninas e
também em fotografias que eram realizadas no espago externo a igreja, pois, muitas vezes, o
momento da primeira comunhio reunia jovens de uma pardquia, resultando em nidmero
expressivo de participantes do evento, fazendo com que as imagens fossem realizadas no

exterior da igreja, com um pano disposto como plano de fundo, sem adornos e imagens.

8 A utilizagdo da fotografia realizada na Argentina objetiva evidenciar os simbolos, ritos e sua respectiva
manutengdo por meio do registro fotografico, mesmo que em paises distintos.
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Figura 55 € 56 — 1 comunhdo no Brasil e na Argentina
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Fonte: Autor desconhecido, década de 1950 e ano de 1914%.

O sacramento do casamento foi o rito mais recorrente nos acervos analisados na tematica
comemoragoes (43,19%). De acordo com Leite,” o retrato de casamento tornou-se uma parte
“insubstituivel”, sendo uninime a sua realiza¢do quando existia a possibilidade ou o alcance ao
recurso imagético.

Nesse sentido, Leite descreve que:

Como um dos principais ritos de passagem, o casamento encontra-se em quase
todas as sociedades e simboliza uma alterag@o irreversivel da situagdo social
do casal que, proveniente de duas familias ou de dois ramos da familia, une-
se para formar uma terceira. Em grande parte, o casamento estd mais ligado a
passagem da mocga donzela a esposa e anjo tutelar de nova linhagem. Em
muitas sociedades, o casamento corresponde a passagem a maturidade, a vida
adulta da mulher. *!

O retrato de casamento “eterniza” um momento, apds todas as festividades, a imagem

permanece, como depositaria de memoria. Para Schapochink:

8 Acervo do Banco de Imagens e Sons.
% LEITE, MIRIAN MOREIRA. Retratos de Familia. Sio Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2011.
9 Tbid. p. 111.
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Ao se converter em um suporte para a memoéria familiar, o retrato do
casamento passou a configurar um precioso ‘objeto de exibicdo e distribuicdo
entre convidados e parentes que nao puderam comparecer, desenvolvendo

assim uma fung¢do integradora de membros e ramos imigrados com os que

ficaram na terra de origem’.%?

Foi possivel observar, por meio dessas imagens, as condicdes sociais dos casais, pois
raramente foram realizadas em saldes ou ambientes decorados. Os planos de fundo eram
neutros, muitas vezes, as proprias casas foram os locais de realizacdo das comemoracoes. As
fotografias foram realizadas com os casais em frente de sua nova moradia, acompanhados dos
pais e familiares ou em seu interior. Nessas imagens, geralmente foi registrado uma mesa
decorada com o bolo, no restante ndo constam decoragdes. Quando foram realizadas imagens
dos casais em igrejas, os registros sdo geralmente junto ao altar, em cerimdnias tradicionais,
com convidados com vestimentas discretas; entretanto, o vestido da noiva sempre se apresentou
em destaque, com véu, flores e na cor branca. Leite” destaca que a cor branca nos vestidos foi
uma constante em casamentos, mas que, em agricultores de origem alema do sul do pais, foi
observado o uso de vestidos pretos seguindo uma determinada tradi¢do europeia, em que, para
0s camponeses, 0 negro significava fertilidade, em contrapartida, o branco simbolizava a morte,
em relac@o a cor da neve que trazia muitas dificuldades para os camponeses. Porém, nenhum
registro imagético do uso do negro foi identificado nos acervos analisados. Nesse norte, Leite
destaca que o uso do branco “representa a pureza, a castidade, a dignidade e a submissado da
jovem.”?*

Na fotografia abaixo (Figura 57), sintetizamos essas caracteristicas. O casal realizou a
imagem atrds da mesa do bolo, a mesa tinha somente uma toalha sobre ela, entretanto, o bolo
destacou-se (todo branco com decoragdo). A fotografia foi realizada em um comodo pequeno e
construido de madeira, na imagem o vestido da noiva destacou-se, contou inclusive com lagos
e tecidos trabalhados, com véu e flores no cabelo, além de luvas brancas para compor a
vestimenta, ou seja, identificamos a relevancia deste componente, sempre presente € em

evidéncia.

92 SCHAPOCHNIK, Nelson. Cartdes-postais, dlbuns de familia e icones da intimidade. In: SEVCENKO, Nicolau.
Histéria da vida privada no Brasil 3. Repiiblica: da Belle Epoque 2 era do radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2006. p. 484.

9 LEITE, MIRIAN MOREIRA. Retratos de Familia. Sio Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2011.

% Ibid. p. 112.
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Figura 57 — Casamento

Fonte: Autor desconhecido, década de 1960.%

As festas comunitdrias, tradicionais até os dias de hoje, representam a reunido dos
membros dessas comunidades, por meio de celebracdes religiosas e festejos que seguem na
sequéncia. Nas comunidades catélicas, essas festas honravam santos e padroeiros; nas
comunidades luteranas comemoram o aniversario da comunidade. Nesse sentido, identificamos
55 fotografias realizadas nessas festas (16,77%). Além do sentido origindrio de religiosidade,
as festas permitiam o encontro de amigos e familiares de outras localidades, além de atrair
pessoas devido aos jantares e almogos ofertados, em sua maioria churrascos. Os integrantes
dessas comunidades participavam ativamente da realizacdo e divulgacio das festas.

Algumas dessas comunidades, tradicionalmente, traziam bandas instrumentais, como
na comunidade luterana de Vila Lothammer, localizada no interior do municipio de Torres
(Figura 58). Todos os anos, no momento do almogo, trazia musicos especializados em musica

tradicional alema, visto que a comunidade era composta de descendentes alemaes, tornando-se

95 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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uma referéncia em festas no municipio até meados dos anos de 1990, quando aos poucos essa

prética foi sendo deixada de lado.

Figura 58 — Festa Vila Lothammer
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Fonte: Autor desconhecido, década de 1950. %

As comemoracdes realizadas no municipio de Torres permitiram observar os seus
diversos significados e, como em cada momento, a populagdo apresentou-se € portou-se a
camera. Todavia, foi possivel observar que, nas imagens de encontros familiares e de amigos,
foram os espagos em que os torrenses sentiram-se mais a vontade e apresentaram uma expressao

com menor rigidez e seriedade em frente a objetiva.

3.4.3 Tematica visual: Praia

Entre as belezas naturais do municipio de Torres, as praias que o margeiam se

destacam, e deve-se a elas um grande nimero de registros fotograficos nos acervos que

% Acervo do Banco de Imagens e Sons.
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compdem essa andlise. A cidade desenvolveu-se ao largo de quatro praias: Praia Grande;
Prainha; Praia da Cal; Praia da Guarita. Entretanto, em direcdo sul, possui outras praias também
muito frequentadas, como a praia da Itapeva. Essas praias compdem o cendrio turistico do
municipio de Torres.

Nesta tematica, identificamos 350 fotografias as quais registraram somente as praias,
falésias e aspectos geograficos; em determinadas imagens, a presen¢a dos frequentadores fora
registrada. As praias registradas foram: Praia Grande; Prainha; Praia da Cal; Guarita; Itapeva.
Como € possivel observar no grafico abaixo (Gréafico 7), a Praia Grande obteve o maior nimero
de registros. Essa praia desde o principio da pratica do turismo na regido foi a mais visitada, a
facilidade de acesso e sua grande extensdo em relagdo as demais praias que estdo localizadas
onde se desenvolveu o espaco urbano do municipio contribuiram para que se destacasse. Em
seguida, temos a Praia da Guarita que, a partir dos anos de 1940, tem inimeros registros
fotograficos, tornando-se um dos principais cartdes-postais do municipio de Torres. A Praia da
Cal e a Prainha também foram contempladas inimeras vezes, mas € importante ressaltar as
fotografias realizadas na praia da Itapeva, pois era a principal praia frequentada pelos moradores
do municipio, muito visitada por aqueles que residiam no interior, sendo uma pratica comum a
familia se deslocar, por meio de charretes ou carros de boi, e permanecer durante mais de dois
ou trés dias acampados na praia, visto que a distancia muitas vezes impossibilitava o retorno as
suas casas no mesmo dia. Em contraste com as demais praias que margeiam a cidade, a praia
da Itapeva, durante o periodo analisado, foi muito frequentada pelos torrenses. Ademais, em
algumas fotografias, ndo foi possivel a identificacdo do local em que foram realizadas as
imagens, o que corresponde a 5 fotografias. E possivel identificar que essas imagens foram
realizadas nas praias que seguem em direcdo sul as quais recebiam uma parcela menor de

turistas.
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Grafico 7 — Praias de Torres

M Fraia Grande WM FPraia da Prainha B Praia da Cal M Praia sem Identificacdo Ml Praia da [tapeva B Praia da Guarita

Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

Nesse sentido, procuramos identificar como as pessoas, populacdo e turistas,
apresentaram-se nessas imagens, representando os seus momentos de lazer, o que permitiu
observar que 32,44% do conjunto analisado capturou pessoas nas imagens que se apresentaram
da seguinte maneira: 10% foram fotografias com criangas; 21,33% de fotografias com o género
feminino; 35,33% com o género masculino e 33,33% com fotografia com familias.

As imagens de criangas, mesmo sendo um percentual menor, registraram momentos
especiais e divertidos, como, por exemplo, a “‘caga de tatuiras” nas areias das praias de Torres
(Figura 59), que era uma pratica comum durante as caminhadas no periodo da manha. As
criangcas sempre estdo junto das d4guas do mar, na maioria das vezes, nao trajando roupas de
banho, como a imagem abaixo, em que 0s personagens interagem com o ambiente. As imagens

poucas vezes sdo realizadas com poses.
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Figura 59 — Cacando tatuiras

Fonte: Autor desconhecido, década de 1950.7

A presenca masculina em imagens foi predominante em 35,33% (53 imagens) nessa
tematica e foi registrada de diversas maneiras. Em determinados momentos, foram individuos
sozinhos e, em outros, foram fotografias realizadas em grupos, em pose com roupas de banho
em 90% das imagens. Em contrapartida, a presenga das mulheres foi significativamente menor

em relagdo aos homens, pois somente 21,33% (32 imagens) foram realizadas somente com

97 Acervo do Banco de Imagens € Sons.
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mulheres. Nessas, raramente elas foram fotografadas sozinhas; na grande maioria, elas estao
acompanhadas de outras mulheres ou estdo acompanhadas de suas familias, com filhos e
maridos. Esse grupo representou 33,33% (50 imagens) do conjunto em que a populagdo foi
registrada na praia. A fotografia com as familias, em muitas imagens, resultou na presenca da
mae e seus filhos (Figura 60). Na imagem abaixo, podemos supor que o0 momento de lazer foi
registrado pelo pai, j4 que esta imagem ndo possui referéncia a nenhum estidio fotografico,
ademais, o sorriso e espontaneidade da mulher diante da objetiva demonstra intimidade com

quem estava do outro lado da lente fotografica.

Figura 60 — Familia na praia

Fonte: Autor desconhecido, década de 1960. *8

As fotografias realizadas nas praias do municipio de Torres demonstram que, desde a
década de 1930, as praias tornaram-se espagos de socializagdo e que para registrar e preservar
esses momentos, a fotografia foi um dos meios que permitiram essa manuten¢do, contribuindo

para a constituicdo de uma imagem turistica no municipio de Torres.

% Acervo do Banco de Imagens € Sons.
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Essas imagens, mesmo sendo fotografias que expressam o lazer, a diversdo, o
descanso, contemplaram como plano de fundo o mar, tema principal dos registros imagéticos,
além de hotéis e pousadas. Ainda, é importante lembrar que a fotografia estd relacionada a
pratica do turismo, uma prética contemplando a outra. Conforme Schapochinick,” o registro
dos turistas permitia com que aquele que ndo havia percorrido os mesmos locais se identificasse
com aquele lugar, com aquela paisagem.

Essas imagens foram compostas, em grande parte, por pessoas que posaram para a
camera fotografica, em detrimento de uma minoria que foi fotografada sem pose, na
instantaneidade (Gréfico 8), ou seja, € possivel observar que, mesmo sendo um momento de
tranquilidade, descanso e alegria, as imagens acompanham a rigidez e a postura da época na

qual foram originadas.

Grafico 8 — Pose em fotografias de praia

M posadas M sem posse

Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

Essa relagdo € extremamente importante, visto que, nestes registros, muitos trajavam
roupas especificas para banho daquela época. No conjunto analisado, 54% estava vestindo

roupas apropriadas na época para o banho em relacdo a 46% que vestia roupas normais de

% SCHAPOCHINICK, Nelson. Cartdes-postais, dlbuns de familia € icones da intimidade. In: Histéria da Vida
Privada no Brasil. NOV AIS, Fernando A.; SEVCENKO, Nicolau. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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passeio, uma relacdo equilibrada. Contudo, € possivel observar que o publico feminino se
destacou em relacdo ao masculino ao apresentar-se diante da objetiva com biquinis ou shorts.
Essa observacdo estd totalmente relacionada ao fato de que as mulheres geralmente estavam
acompanhadas de seus filhos e dentro do mar (Figura 61), ou seja, as mulheres eram
responsaveis por cuidar das criangcas que aproveitavam o banho de mar, elas acabavam
expondo-se com maior frequéncia a camera, o que ndo significa que os homens também nao
estivessem trajando roupas apropriadas para o banho, mas ndo foram alvo de registros
imagéticos com tamanha frequéncia. Nas imagens em que mulheres e criancas estavam
presentes, a descontracao permeia o retrato, sorrisos que dificilmente eram identificados entre
os homens, sobretudo até fim da década de 1940, contemplaram registros dos turistas nas praias

do municipio de Torres.

Figura 61 — Turistas

Fonte: Estddio Feltes, 1945.1%

Observar as imagens em que turistas manifestam seu lado mais descontraido, mulheres

e homens com trajes que revelam seus corpos além do habitual e tradicional nos registros

100 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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fotograficos, permite considerar que a praia ou o ato de ir a praia estava imbuido de uma

realidade diferenciada, em que momentos de alegria e descontragdo faziam-se frequentes.

3.4.4 Tematica visual: Paisagem

A tematica visual Paisagem representou 8,36% (180 fotos) do conjunto de imagens
analisadas. Foram reunidas fotografias em que o objetivo foi registrar enquadramentos amplos
sob o ponto de vista de retratar a natureza do municipio de Torres, mesmo quando parte do
cendrio contemplado € urbano, pois a cidade desenvolveu-se em meio a Lagoa do Violdo, as
falésias e o mar. A presenca humana nessas imagens foi pouco recorrente e, quando presente,
prestava-se ao acaso, pois a inten¢cao da imagem era a paisagem. Nesse conjunto, identificamos
retratos das falésias e praias de Torres que tornaram-se recorrentes ao longo dos anos e que
permitiram uma identificacio singular da praia por meio de cartdes-postais que circularam em
todo o Estado através de turistas que veraneavam na praia de Torres. Um dos principais estidios
que realizaram indmeros cartdes-postais foi o Estidio Feltes. Entretanto, nessa tematica
identificamos mais dois estidios: Foto Colombo e Foto Geisller.

O estidio Foto Colombo iniciou sua atividade no inicio da década de 1960 e atuou na
cidade até fins da década de 1970. No conjunto analisado, duas imagens sd@o provenientes do
estidio, uma delas foi realizada na Praia da Guarita (Figura 62), quando ainda nio pertencia ao
Parque Estadual de preservacao da Guarita. A imagem € do inicio da década de 1960 e objetivou
capturar o “filhote” da Torre Sul, assim conhecido por ficar entre a Torre do Meio e a Torre
Sul, uma falésia de propor¢do menor, mas que se destaca, pois possibilita, de certa forma, duas
opg¢Oes de praia aos banhistas. A fotografia foi realizada de cima da Torre Sul em direcdo ao
norte e permitiu o registro singular de moradias que ainda nesse periodo estavam localizadas
muito proximas a areia da praia. Eram algumas casas de pescadores com um cercado para trazer
um pouco de privacidade, j4 que, no periodo, a praia ja era muito frequentada. Ao fundo, outra
moradia ainda persistia e, na areia da praia, € possivel observar alguns carros estacionados (uma
pratica proibida hoje, tendo em vista a preservacdo do meio ambiente; os automdveis sdo

deixados em um estacionamento mais distante, sendo permitido o acesso somente de banhistas).
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Figura 62 — Foto Postal Colombo
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Fonte: Foto Postal Colombo, década de 1960.'°!

Outro fotégrafo identificado nessa temdtica foi Kurt Geissler, com 6 fotografias de sua
autoria. Essas imagens sdo decorrentes de um estidio fotogrifico de Porto Alegre'?. O

fotdgrafo Kurt Geissler atuou na referida cidade entre os anos de 1930 a 1935. De acordo com

101 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.

102 [_embrando que o primeiro estiidio fotografico em Torres foi o estidio Feltes que iniciou seus trabalhos no final
da década de 1930.



149

Possamai, '°

3 0 estddio atuou na construgio da imagem urbana de Porto Alegre e fez parte, assim
como muitos estidios desse periodo, de um importante papel no circuito social da fotografia,
atuando na realidade visivel desse periodo. De certa forma, é possivel propor que as imagens
de seu estidio circularam na sociedade de Porto Alegre e contribuiram na constru¢do do
imagindrio turistico de Torres. As imagens realizadas foram sempre da Praia da Guarita (Figura
63), a areia deserta, porém, sobre a torre “filhote”, identificamos alguns exploradores, uma
regido ainda desconhecida no inicio da década de 1930 pelas demais regides do Estado, e que,
nessa década, recebeu o investimento turistico de José Antdnio Picoral, fazendo com que Torres
fosse frequentada pela alta sociedade porto-alegrense e permitindo uma alteragdo da imagem

desses locais, do vazio e indspito representados pelo cactos a praia bela e alegre a qual veremos

no quarto capitulo.

Figura 63 — Foto Geissler
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Fonte: Foto Geissler, década de 1930. '

103 POSSAMAL, Zita Rosane. O circuito social da fotografia em Porto Alegre (1922-1935). In: Anais do Museu
Paulista: Histéria e Cultura Material. An. Mus. Paul. Vol.14 no.1. Sao Paulo, Jan./June. 2006.
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Como € possivel observar, Torres foi fotografada de distintas formas, com percep¢des
que se alteraram ao longo dos anos. O estudio Feltes apresentou o maior registro de imagens,
foram 101 fotografias, muitas, alids, foram produzidas e comercializadas como cartdes-postais,
as demais fotografias, 79, ndo foram identificadas, ¢ muito provavel que sejam oriundas de
maquinas particulares da populagdo local ou de turistas.

Segundo Schapochnik, os cartdes-postais “sdo como um convite a viagem, uma prenda
delicada aqueles que estdo distantes” 9. Muitos que frequentavam as praias de Torres
buscavam adquirir essa lembranca, nao s6 uma lembranga, mas também uma forma de permitir
mostrar, por meio do cartdo-postal, que era enviado para amigos e familiares, a praia que estes
nao conheciam e, assim, instigando o desejo de também conhecer a praia de Torres, pois, “uma
vez atingido o seu destino postal, a viagem recomeca. Mas agora, o viajante € aquele que
recebeu o cartdo.”!% Dessa forma, é concedida a oportunidade da viagem aos entes queridos
por meio de uma viagem virtual que sé foi possivel devido a imagem.

Esses cartoes-postais permitiram a solidificacdo de determinados enquadramentos e
angulos, que posteriormente serdo repetidos pela propria populacdo local, por turistas e

107

viajantes que frequentaram Torres. De acordo com Barini e Zenha™’, os cartdes-postais

permitem solidificar enquadramentos, pois,

[...] com eles o lugar que se faz retratar procura fixar os enquadramentos
através dos quais pretende ser olhado. Decerto, os postais promovem uma
educagio dos sentidos. E comum reconhecer em fotos tiradas por turistas, ou
mesmo por “gente do lugar”, a reproducio dos elementos, luminosidade e até
perspectivas ja consagradas nos cartdes-postais. Certamente esta permanéncia
¢ indicadora de que os locais apresentados nos cartdes acabam sendo muito
visitados. Como guias que a distdncia podem comunicar os espacos, OS
monumentos € a arquitetura a serem visitados e admirados, os postais acabam
por fundar na repeti¢do de suas imagens, o hébito. '

As fotografias do Estidio Feltes oportunizaram o registro de determinados
enquadramentos que até hoje sdo realizados pelas pessoas que passam por esses locais. Nas
imagens da tematica paisagem, oito temas foram recorrentes (Grafico 9), entre eles, estd o

registro das falésias.

105 SCHAPOCHNIK, Nelson. Cartdes-postais, 4lbuns de familia e icones da intimidade. In: Histéria da vida
privada no Brasil: Republica da Belle Epoque a Era do Réddio (v.3). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. p.
424.

106 Thid.

107 PINTO, Silvio Barini., Zenha, Celeste. Imagens da memdria postal de Piracicaba. Piracicaba, Unimep, 1990.
108 Tbid.
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Grafico 9 — Temadtica Visual Paisagem
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Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

Destas imagens, a Torre do Meio representou 45 fotografias sob varios angulos e
enquadramentos, visto que € a falésia de maior extensdo entre as demais. Ja a Torre Norte serviu
de espaco para inimeros registros, com 38 fotografias; algumas destacam a Torre em sua
integralidade, todavia, foram as imagens realizadas de cima desta falésia que se tornaram uma
das principais referéncias a representacdo iconogréfica de Torres.

As imagens que capturaram a Torre Sul, conhecida como a Praia da Guarita, obteve
também grande destaque, foram 42 imagens que objetivaram o registro da praia o qual, ao longo
dos anos, foi se tornando a mais conhecida no Estado e que foi motivo de reportagens em
revistas, como, por exemplo, a Revista do Globo.

Nesse sentido, podemos identificar 13 imagens realizadas no Morro do Farol (Torre
Norte) que seguiram um enquadramento e fixaram um padrdo de visualidade nesse local. As
imagens, sempre em dire¢do sul, registraram apenas parte do Morro do Farol, entretanto, um

componente sempre estd presente nos enquadramentos: os bancos vazios. Como sintese, a
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imagem abaixo (Figura 64) faz um convite ao observador, que embarca em uma viagem virtual
na qual se sente tentado a estar sentado nesses bancos e poder contemplar a natureza de Torres.
A fotografia foi realizada pelo Estidio Feltes'” e contempla o titulo Panorama de Torres, pois,
nesse ponto, a objetiva consegue capturar a Praia da Cal, a Torre do Meio, a Torre Sul (Praia
da Guarita), e estende o olhar até o infinito, tendo o mar como cendrio que o completa. A
circulacdo dessas fotografias em diferentes localidades do Estado permitiu, junto a demais
imagens, a constituicao da representacao turistica de Torres. Atualmente, o local, um dos mais
visitados por turistas, tem como cendrio principal, os angulos e enquadramentos realizados pelo

estudio desde os anos de 1930.

Figura 64 — Panorama de Torres
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Fonte: Estddio Feltes, década de 1950. ''©

Outras paisagens da cidade foram registradas, como imagens da Lagoa do Violdo, do
Rio Mampituba, das praias, além de imagens que capturaram angulos que congregaram outras
imagens na memoria visual da populacdo e de turistas. Contudo, nas paisagens fotografadas, o
interior do municipio também foi contemplado, por meio de duas fotografias identificadas no

Acervo do Banco de Imagens e Sons, um nimero relativamente baixo, tendo em vista que

109 Todas as imagens que seguem esse padro foram realizadas pelo estidio Feltes ao longo das décadas analisadas.
110 Acervo do Banco de Imagens e Sons.
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grande parte da populacdo de Torres residia no interior do municipio, 0 que nos permite
constatar a diferenca significativa entre o destaque da cidade em relacdo ao interior.

Nas duas imagens que foram realizadas, a natureza apresentou-se por meio de rios e
morros que compdem a Serra Geral. Nas fotografias abaixo (Figura 65), o rio € um tema
presente, e as imagens foram realizadas em diferentes localidades, proximas aos limites com o
Estado de Santa Catarina, nao possuiam identificacdo, todavia, na imagem a seguir estd a Pedra
Branca, o que permitiu identificar o local em que o registro foi realizado. A Pedra Branca é um
ponto turistico importante, na imagem, € possivel observa-la a direita e ao fundo, um paredao
branco que € avistado a quilometros de distancia. Trata-se de uma das localidades mais distantes
e de dificil acesso no interior do municipio!!!, ja que, em algumas épocas do ano o seu acesso
fica restrito, pois o caminho passa inimeras vezes por rios da regiao e, em épocas de chuva,
tornam o caminho perigoso. Atualmente, na localidade, reside a comunidade quilombola Sao
Roque.!'? Nas comunidades de Vila Lothammer, por exemplo, era comum que os moradores
de Pedra Branca, por volta dos anos de 1960 a 1970, auxiliassem na colheita de arroz. E, assim
como na primeira imagem, o rio estd em primeiro plano, tendo, em segundo plano, a serra que

impde para o observador o limite geografico de seu olhar.

I Atualmente, a localidade pertence ao municipio de Praia Grande, Santa Catarina. O acesso mais facilitado se
faz inclusive por esse municipio.

112 Maiores informagdes ver: BARCELLOS, Daisy Macedo. Comunidade Negra do Morro Alto. UFRGS: Porto
Alegre, 2004.
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Figura 65 — Pedra Branca

Fonte: Autor desconhecido, década de 1940. '3

As fotografias que capturam as paisagens do municipio de Torres evidenciaram o
destaque das imagens realizadas na cidade e seus contornos, em relacdo as demais regides do
municipio, o que permite compreender como Torres foi adquirindo a expressdo de uma cidade
turistica, mesmo em relacdo a sua populacdo e seus fotdgrafos, e também, como teméticas

especificas foram moldando as representacdes visuais desta localidade.

3.4.5 Tematica visual: Interior

13 Acervo do Banco de Imagens e Sons.
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A tematica visual Interior foi desenvolvida a partir da andlise de uma significativa
parcela de imagens que foram realizadas no interior do municipio de Torres. Uma realidade
que, na maioria das vezes, foi colocada de lado em virtude da imagem turistica da cidade.
Conforme destacado no segundo capitulo, contudo, durante o periodo analisado, boa parte da
populacdo do municipio residia na zona interiorana, praticando a agricultura. Realizavam o uso
da camera fotogréfica para capturar e perdurar na memoria de suas familias os seus costumes,
o seu trabalho, e também, como era comum, a sua prosperidade.

As imagens alocadas nessa tematica visual foram realizadas nas propriedades rurais e
nas comunidades, os registros capturaram as moradias, as plantacdes, 0s maquindrios € a
populacdo, totalizando 233 imagens, entre as quais, somente 18 capturaram casas e paisagens
rurais sem a presenca da populagdo; as demais, 215, foram realizadas tendo, em primeiro plano,
a populacdo e, em planos secunddrios, as moradias, paisagens, animais € maquindrios do dia a
dia do interior.

Essa observacgdo ressalta o intuito dessas imagens, ou seja, 0 que motivava, na maioria
das vezes, a realizac@o das fotografias em frente as suas moradias, seus implementos agricolas,
seus bens, uma vez que era a possibilidade de, por meio da imagem, retratar seu progresso

114

econdmico. De acordo com Leite' * as fotografias

[...] sdo objeto de exibi¢cdo, mas para os imigrantes, a ostentacio de progresso
material e ambicdo econdmica é maior. Em sua funcio de integradora dos
membros e ramos da familia, ndo s6 com os ramos imigrados, como também
e principalmente com os que ficaram na terra de origem, a fotografia passa a
documentar para os ausentes a prosperidade dos que se mudaram e, em grande
parte, ndo voltaram mais para contar os feitos. Como a prética da fotografia
inclui despesas ostentatérias com o fotdgrafo e o retrato, mas também
preocupacdo de produzir o espetdculo que serd visto e distribuido para outros
ramos da familia, ela enverga o que alguns chamariam seus trajes
domingueiros, e outros, a roupa de sair (de casa) ou de festa.!'

Nesse sentido, a imagem abaixo (Figura 66) se caracteriza pela propriedade em que o
homem provedor da familia destacou-se montado em seu cavalo. A fotografia, realizada no
interior do municipio de Torres, tem como plano de fundo a propriedade e, em primeiro plano,
localizado a direita, o homem em postura altiva em seu cavalo, posicionado em dire¢do oposta

» 116

a sua familia, trajado com roupas tipicas de trabalho e fumando um “palheiro”,”"® o que denota

a sua posi¢do de superioridade em relacdo aos demais componentes da imagem, pois o restante

114 LEITE, MIRIAN MOREIRA. Retratos de Familia. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2011. p.
7.

115 Tbid.

116 Egpécie de cigarro feito pelos usudrios.
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da familia segue ao seu lado, abaixo de sua imagem. O homem € seguido pelos filhos do sexo
masculino, pela esposa e, por fim, pela filha. E possivel observar as vestimentas da época, e
ainda, a posicdo rigida que se estabeleceu no momento da pose; a ordem limita as posi¢des
dentro da familia e exemplifica as suas relacdes. Outra forma caracteristica do registro em
localidades do interior do municipio se assenta na disposi¢cdo de alguns bens, como, por
exemplo, miquinas de costura (Figura 67) que eram dispostas no lado de fora das moradias em
razdo da necessidade de luz para a realizagdo da imagem, como vimos antes. Dessa forma, o
cendrio foi preparado, a familia Ebsen, que residia na comunidade de Vila Lothammer, na
década de 1950, posou para a camera junto de alguns pertences, entre eles, a bomba de
chimarrdo e a chaleira, a boneca de sua filha, almofadas e uma toalha de croché com a qual a

esposa simulava estar trabalhando.

Figura 66 — Familia do interior de Torres

Fonte: Autor desconhecido, década de 1940. 17

7 Acervo do Banco de Imagens e Sons.
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Figura 67 — Familia Ebsen

Fonte: Estidio Feltes, década de 1950. '8

Nas fotografias realizadas no interior do municipio de Torres durante as décadas de 1930
a 1950, reunir a familia junto as propriedades, moradias, animais € maquindrios foi uma pratica
predominante. A partir da década de 1960, ainda é marcante essa forma de registro, todavia,
foram identificadas imagens de passeios, almogos ao ar livre em que a intencionalidade do
registro do encontro festivo sobressaiu-se em relacio as praticas anteriores.
Nesse sentido, as fotografias realizadas no interior de Torres apresentaram um espaco
diferente e, principalmente, uma pluralidade de locais de sociabilidade, de trabalho, de
encontros, permitindo com que o campo de visualidades se ampliasse, principalmente para essas

familias que, mesmo em virtude da dificuldade de acesso de suas localidades, mantiveram a

118 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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camera fotografica presente com o auxilio de fotégrafos do estidio Feltes, e, posteriormente,
com outros aprendizes que fixaram estidios proprios no interior do municipio, como, por
exemplo, o Estidio Maggi, localizado em Trés Cachoeiras, que passou a atender a regiao, sobre
o qual obtivemos maiores informagdes.

A populacdo torrense apresentou-se a camera tendo diversos cendrios como plano de
fundo. As imagens que compreendem as décadas de 1930 a 1950 foram realizadas em areas
externas, apds esse periodo, identificamos imagens em locais internos, inclusive a noite,
realizadas em momentos festivos, como aniversarios, casamentos, festas religiosas, jogos de
futebol, encontros politicos, momentos de lazer, entre outros.

Por mais diversos que sejam os ambientes, o correspondente a 71,49% dessa temética
apresentou pessoas em pose, em ordem, com olhares fixos para a objetiva. A populagdo torrense
apresentava o padrao da época, ou seja, o padrdo de retrato da familia burguesa, com uma
postura séria e fixa frente a caAmera, uma relacao naturalmente aceitdvel tendo em vista que a
populacdo retratada encontrava-se, na grande maioria, no interior do municipio e que o acesso
a tecnologia era restrito.

Ainda, buscamos observar nas imagens nas quais a populacdo esteve presente o
percentual em que outras etnias, além da portuguesa, alema e italiana, fossem registradas. Os
acervos apresentaram somente uma imagem de indigenas, de uma localidade muito préxima a
cidade de Torres, e outra imagem da comunidade japonesa no Vale do Trés Forquilhas, as
demais, foram de negros, e um percentual pequeno, ou seja, em relagao ao conjunto total, foram
apenas 7% de fotografias identificadas. As imagens geralmente sdo de alunos de escolas
publicas, jogos de futebol ou em festas comunitdrias. As imagens ndo evidenciaram uma
diversidade étnica, apesar de existirem localidades com diferentes etnias, essas ndo foram
privilegiadas com o registro fotografico. O que instiga a reflexdo acerca das relagdes entre a
populacdo e a forma como se apropriaram do uso da camera fotogréafica.

Além da postura, a vestimenta nessas imagens ganha destaque mais uma vez. As
roupas de domingo, como era comum na denominagdo da época, foram identificadas em
67,79% das imagens, diferentemente de 37,27% de fotografias em que a populacdo estava
trajando roupas de trabalho. Em outras palavras, a populagdo apresentou-se a camera com o
intuito de representar-se da melhor forma possivel, congregando nessas imagens o registro de

sua memoria, e, dessa maneira, destacando que o uso da camera efetivou-se no ambito do
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extraordindrio, em momentos especiais que demandavam um traje especifico, visto que,

conforme Bourdieu,'"?

no se fotografia lo que se tiene frente a los ojos todos los dias”.

Na imagem abaixo (fotografia 68), é possivel sintetizar um padrdo de registros das
familias de Torres, a tradicional “escadinha” tem como destaque inicial o patriarca da familia,
seguido pela esposa e seus filhos de acordo com o nascimento, o ultimo filho, inclusive, foi
disposto sobre uma cadeira, pois ndo conseguiu permanecer em pé junto aos demais irmaos
devido a sua tenra idade. Ainda, é possivel observar que todos estdo trajados com roupas de
‘domingo’, mas um detalhe chama a ateng@o: seus pés; exceto a crianca descalca e sentada
sobre a cadeira, ndo foi possivel observar o que a familia tinha em seus pés, o fotégrafo nao
registrou esse detalhe. Tendo em vista que como plano de fundo ndo foi utilizada a moradia do
casal, nenhum bem fisico, exceto a natureza como paisagem, e seus pés nao foram registrados,
a fotografia nos instiga a questionar: Estariam todos sem calcados? Ou estariam cal¢ados

completando o traje de domingo e o fotégrafo por opcao ndo registrou esse detalhe em seu

enquadramento? Infelizmente sdo questionamentos sem respostas.

Figura 68 — Familia

r—_‘k'_ —— : B A

119 BOURDIEU, Pierre. Un arte médio: ensayo sobre los usos sociales de la fotografia. Barcelona: Gustavo Gili,
2003. p. 72.
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Fonte: Estidio Feltes, década de 1950. '%°

Indiferente da posi¢do socioeconOmica, essas familias buscaram efetuar o registro
fotografico. Entretanto, algumas se apresentaram de forma distinta, como na imagem que segue
da familia Maggi (Figura 69), em que se observa ao fundo uma estrutura fisica. Os pais estavam
sentados com os filhos mais jovens ao lado e na frente deles; os demais filhos seguem atrds dos
mais velhos, que foram posicionados no centro, € os mais jovens, que foram alocados nas
laterais. Nessa imagem, € possivel observar que os pés foram fotografados, ja que todos os
integrantes da familia Maggi estavam utilizando cal¢ados, além da vestimenta mais elegante,
inclusive com lacos nos cabelos das meninas, um colar junto ao pescoco da matriarca e a gravata

do patriarca.

Figura 69 — Familia Maggi

Fonte: Autor desconhecido, década de 1940. !

No conjunto dos momentos extraordindrios, estdo presentes fotografias mortudrias.

Visto como momento Unico, para muitos, o registro fotografico mortudrio representava a

120 Acervo do Banco de Imagens e Sons.
121 Acervo Banco de Imagens e Sons.
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possibilidade da permanéncia do individuo por meio da imagem, uma forma de amenizar a dor
da perda ao estimular a lembranca dos vivos, o dernier portrait (Gltimo retrato) conforme
Borgeslzz, muito comum no século XIX, estendeu-se no século XX e fez-se presente nos dois
acervos analisados, permitindo a identificacdo de quinze imagens mortudrias. Dessas, 6 sdo
fotografias de adultos e 9 sdo imagens de criangas. Com elas, a primeira e dltima possibilidade
de preservar, por meio da fotografia, o registro da imagem desses individuos. Imagens de
recém-nascidos sao marcas dessas expressoes, da tentativa de preservacao da lembranca.

Sebastido Salgado destaca que:

Segundo a crenga popular do Nordeste, quando morrem anjinhos, ainda nao
acostumados com as coisas da vida e quase sem conhecer as coisas de Deus,
¢ preciso que seus olhos sejam mantidos abertos para que possam encontrar
com mais facilidade o caminho do céu. Pois com os olhos fechados, os
anjinhos errariam cegamente pelo limbo, sem nunca encontrar a morada do
Senhor. Cear4, 1983.1%

Nas familias, segundo Soares, a “fotografia de um filho morto, na mais tenra infancia,
significava, na maioria das vezes, o Unico meio de se obter um registro material da sua

2124

existéncia” =", além disso, segundo Sontag:

[...] toda fotografia € um memento mori. Tomar uma fotografia € como
participar da mortalidade, vulnerabilidade e mutabilidade de uma pessoa [ou
objeto]. Precisamente por lapidar e cristalizar determinado instante, toda
fotografia testemunha a dissolu¢o inexoravel do tempo. '°

Embora fosse um momento dificil para essas familias, a fotografia mortudria tornou-se
a unica forma de perpetuar a imagem, a lembranca, ou seja, a memoria de um familiar falecido.
A fotografia de um ente querido (Figura 70) simboliza a perda, mas, ao mesmo tempo, demarca
de forma instantinea o poder da imagem, o seu imago tdo bem definido por Debray,'?®
conforme vimos na introducdo desta tese. Nessas imagens, alguns componentes estavam
presentes, tais como o caixao, ja que nenhuma imagem foi registrada sem ele, a presenca da

cruz, o traje especial, as flores. Em muitas imagens, a familia compde o registro junto ao

122 BORGES, Maria Eliza Linhares. Histéria & fotografia. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.

12 SALGADO, Sebastido. Terra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 140.

124 SOARES, Miguel Augusto Pinto. Representagdes da Morte: Fotografia e Meméria. Dissertagdo de mestrado
na Pontificia Universidade Catédlica do Rio Grande do Sul — PUCRS, 2007. P. 80.

12 SONTAG, S. Ensaios sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Editora Arbor, 1983.

26DEBRAY, Régis. Vida e morte da imagem: uma histéria do olhar no ocidente. Petrépolis: Vozes, 1994.
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familiar falecido; em outras, eles estavam sés ou o fotégrafo ndo destacou os demais presentes;

seus pés ficaram a mostra, como € possivel notar na imagem abaixo.

Figura 70 — Registro Mortudrio
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Fonte: Autor desconhecido, década de 1940. '?7

Dessa maneira, podemos frisar que, a0 mesmo tempo em que a imagem cria padrdes,
ela é particular e tnica para cada familia torrense que foi fotografada. Visto que, indiferente
dos padrdes visuais, identificamos nas imagens singularidades olhares que foram unicos de
acordo com cada torrense que se posicionou frente a camera e deixou seu registro material. As
imagens que contemplam as diferentes realidades do interior do municipio de Torres permitem
diversas observacdes, sobretudo, sobre sua populacdo. Registros familiares objetivavam

salvaguardar a memoria e perenizar para as futuras geracdes todas as conquistas adquiridas

nessa terra.

127 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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3.4.6 Tematica visual: Trabalho

A tematica visual trabalho busca identificar quais as formas de trabalho desenvolvidas
pela populagdo torrense foram registradas por meio da camera fotogrifica. Sendo assim,
buscamos verificar como elas se apresentaram, assim, identificamos sete linhas que evidenciam
o trabalho realizado pela populagdo torrense, sdo elas: Agricultura; Pesca; Construcdo Civil;
Transporte; Comércio; Educagdo; Saide. Como podemos observar pelo grafico abaixo (Grafico

10), as 123 fotografias registraram as diversas praticas da populacdo torrense.

Grafico 10 — Tematica Visual Trabalho
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Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

Entre elas, as imagens classificadas no ambito da educacdo (5 fotografias) destacaram
o trabalho realizado nas secretarias das escolas, e uma em especifico apresentou o trabalho de
um professor em sala de aula. Trata-se de uma amostragem reduzida, assim como as imagens
alocadas em satde (3 fotografias), na qual foi possivel observar o trabalho de um médico e de
um dentista em seus consultérios. Ambas imagens foram posadas, médico e dentista estavam
com roupas especificas de seu trabalho e mostravam seu local de atendimento para a objetiva.

Uma categoria que apresentou cinco registros fotograficos foram os pescadores, ja que
Torres tem uma de suas fronteiras geograficas com o mar, além do Rio Mampituba que margeia

todos os seus limites com Santa Catarina. Mesmo assim, identificamos somente 5 imagens, o
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que denota que essa populagdo esteve longe da objetiva, uma relacdo diferente a de agricultores
do interior do municipio, que, por sua vez, foram identificados em 31 registros, realizando suas
atividades no campo, junto a animais, denotando o cotidiano de suas atividades. Na imagem
(Figura 71), a plantacdo de fumo foi registrada junto ao bovino responsavel por levar o “carro
de boi” onde era depositado o fumo que era colhido na plantagdo. Ademais, podemos observar
que a imagem foi composta por homens, inclusive criangas, mas nao encontramos mulheres.
Apesar de participarem dessa etapa da colheita, era mais recorrente que elas permanecessem

nas “estufas” onde o fumo era trancado para secar.

Figura 71 — Plantacdo de fumo

Fonte: Autor desconhecido, década de 1950. 2

Em contrapartida, as atividades realizadas no comércio da cidade de Torres adquiriram
destaque por meio de 29 fotografias que capturaram os prédios, os produtos, os funciondrios e
os proprietarios dos locais registrados. Algumas fotografias desse comércio local foram
realizadas no empreendimento do préprio fotégrafo Idio K. Feltes, ji que possuia, conforme

mencionado, um estabelecimento comercial junto ao seu estddio fotografico. Nessas imagens,

128 Acervo do Banco de Imagens e Sons.
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foi possivel acompanhar o desenvolvimento de suas atividades nas alteracdes fisicas do prédio

e na exposicao diferenciada de produtos na calcada (Figura 72 e 73).

Figura 72 e 73 — Comércio local de Torres
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Fonte: Estddio Feltes, década de 1940 e ano 1961. %

Outra categoria que recebeu destaque nos registros fotograficos foi a construcao civil
(16 fotografias), as imagens realizadas a partir dos anos de 1950 denotaram crescimento e
desenvolvimento urbano de Torres, a constru¢do de prédios destinados a receber turistas e,
inclusive, casas de turistas em constru¢do, além de infraestrutura e expansdo de prédios
escolares, hospital, etc.

Nessas imagens, o trabalho realizado no municipio de Torres apresentou-se distinto,
porém, é possivel observar que algumas categorias receberam um nimero mais expressivo de
registros. Essa distingio ndo seria uma valoriza¢io de um trabalho em relagdo ao outro? E
possivel relacionar essa realidade ao fato de que o acesso a imagem fotografica era restrito
devido as condic¢oes tecnoldgicas, representando um alto custo para o registro, fazendo com
que alguns grupos obtivessem um maior nimero de registros em relagdo a outro que nao tinha
tantas possibilidades. Porém, a pesquisa demonstrou que, mesmo o acesso sendo restrito, os
registros foram realizados por todos os setores da populagdo como por exemplo, os agricultores.

As imagens fotograficas realizadas no municipio de Torres permitem compreender as

préticas de trabalho realizadas pela populagdo; nelas, encontramos o trabalho agricola, mas,

129 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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sobretudo, o trabalho desenvolvido na area urbana de Torres, como o comércio. Mas é
importante salientar o que ficou fora desse registro, como, por exemplo, o comércio realizado
nas pequenas localidades do interior por meio dos armazéns, ou ainda, o trabalho doméstico
desenvolvido pelas mulheres nas propriedades, além é claro do trabalho realizado por elas nas
propriedades rurais, ndo registrados nas imagens. Uma mao de obra masculina esteve visivel
nesses acervos, em detrimento de uma mao de obra feminina que foi alocada no dmbito do

invisivel, muito presente e significativo.

3.5 Diferentes Torres por meio de imagens

A andlise das fotografias que resultam dos acervos Banco de Imagens e Sons e da Casa
de Cultura permitiu compreender como sdo diversas, plurais e significativas as representagdes
imagéticas. Além disso, as temadticas analisadas permitiram observar o desenvolvimento urbano
e seu respectivo crescimento populacional, assim como o interior do municipio com indmeros
registros fotograficos, o que permitiu conhecer um pouco desta realidade.

Entre os habitantes do interior do municipio de Torres, observamos as queixas do
descaso do centro, isto €, a cidade transmitia aos habitantes de outras regides uma “vocagao”
turistica que ndo correspondia a vida levada pelos moradores do interior. Nesse sentido, eles
nao possuiam visibilidade, estando reservados ao ambito do invisivel.

Ao analisar os acervos podemos constatar que o Banco de Imagens e Sons apresentou
um conjunto mais diversificado de imagens abrangendo fotografias tanto pertencentes a cidade
ou ao interior do municipio. O segundo acervo, realizado pela Casa de Cultura de Torres,
congregou imagens realizadas quase que unicamente sobre a cidade. De certo modo, se
privilegiou determinado espaco sociogeografico o qual dialoga com as impressdes absorvidas
da populag¢ao do interior do municipio.

O trabalho realizado pelo Estiidio Feltes revelou a circulagio do fotégrafo Idio K. Feltes
por todo o territério do municipio de Torres, a sua atuacao foi reconhecida pela populagdo ao
requisitd-lo para registrar os principais momentos que ficaram, por meio da fotografia,
armazenados na memoria da populacio torrense.

No quarto capitulo, iremos dialogar de maneira mais proxima com essa realidade
turistica. A Revista do Globo compartilhou durante muitos anos uma imagem de Torres que
congregou inimeras representagdes, entre elas a de que Torres era a “praia da Alegria”, entre

tantas outras denominagdes.



168

4. TORRES: A PRAIA DA ALEGRIA

O modo de apreciar o mar, o olhar dirigido as populacoes que
frequentam suas margens, ndo resultam apenas do tipo, do nivel
de cultura, da sensibilidade propria do individuo. A maneira de
estar junto, a convivéncia entre turistas, os signos de
reconhecimento e os procedimentos de distingdo condicionam
igualmente as modalidades de fruicdo do lugar.’

Durante o periodo analisado nesta pesquisa, observou-se que Torres adquiriu
representacdes relacionadas ao descanso, prazer e alegria decorrentes do encanto proporcionado
pelo mar e pelas praias que o margeiam. Essas representacdes somente foram possiveis através
de varios contribuintes, dentre eles a publicidade desenvolvida para que turistas da capital Porto
Alegre e de outras regides do Estado optassem por Torres durante os meses de verao, apesar de
todas as dificuldades de acesso iniciais e da distancia da capital em relacdo a praias ja
conhecidas como Tramandai e Cidreira.

A Revista do Globo obteve papel importante nesse processo por meio de reportagens e
imagens que provocavam o desejo de conhecer Torres. Somam-se a Revista do Globo as
inimeras fotografias identificadas nos acervos iconogréificos Banco de Imagens e Sons e Casa
de Cultura do municipio de Torres.

Sendo assim, inicialmente por meio da Revista do Globo, acompanharemos as opgdes
de veraneio no Estado do Rio Grande do Sul. A revista, ao longo de sua atuacdo (1929 a 1967),
publicou indmeras reportagens e fotografias sobre o veraneio no interior do Estado e no litoral
gaicho. Entender como ocorreram essas relagdes e o desenvolvimento dessas localidades é
importante para compreender como Torres se tornou uma opgao de veraneio no Estado entre
tantas praias e estacdes de veraneio que estavam disponiveis na época.

Dessa forma, as iniciativas que permitiram tornar Torres um dos locais de veraneio do
Estado serdo discutidas neste capitulo, assim como as publicacdes da Revista do Globo sobre a
praia de Torres e suas respectivas representacdes em relacdo as imagens pertencentes aos

acervos analisados.

ICORBAIN, Alain. O territério do vazio: A praia e o imagindrio ocidental. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1989. p. 266.
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4.1 Revista do Globo: contribuicoes e representacoes de veraneio no Rio Grande do Sul

A Revista do Globo foi um peridédico que circulou no Rio Grande do Sul de 5 de janeiro
de 1929, data de sua primeira edig¢do, até 17 de fevereiro de 1967, quando encerrou suas
atividades. Apresentava edi¢des quinzenais, aos sdbados, as quais, em média, possuiam 80 a 90
paginas, chegando a um pouco mais de 100 pdginas por edicdo em épocas comemorativas,
como, por exemplo, o Natal, trazendo aos leitores contos infantis e demais informagdes
relacionadas a data, como receitas e decoragdes.

Produzida pela Editora do Globo, foi uma das revistas de maior expressdo no cenario
cultural e social do Rio Grande do Sul no século XX. Com tamanha expressdo, a revista
ultrapassou as fronteiras do estado, obtendo circulagdo em outras regides do pais, como Santa
Catarina; muitas reportagens, inclusive, foram realizadas no estado vizinho.

Machado complementa sobre a Revista do Globo, afirmando que:

Para a época, portanto, apresentou-se como a mais importante revista de seu tempo
produzida no Rio Grande do Sul, publicando um contetido de diversidades que dizia
respeito ndo somente ao cendrio social local, mas também ao que acontecia no cendrio
mundial, visto a quantidade de imagens diagramadas e de textos traduzidos que nela
foram publicados. Acompanhava, assim, um rol de publicagdes que as capitais
brasileiras prezavam por manter, especialmente Rio de Janeiro e Sdo Paulo. no ambito

internacional, serviam como modelos algumas tendéncias presentes em periddicos
publicados em Paris, Londres e Berlim, por exemplo, além de outras presentes em

diversas cidades dos Estados Unidos (...)2.3

Para a época, € interessante pontuar que a Revista se manteve atuante por trés décadas
apesar de todas as dificuldades econdmicas que o pais enfrentou. Essa realidade foi possivel,
pois o custo da revista ao leitor era, segundo Dalméz,”* baixo, considerando valores do periodo,
em detrimento de outras revistas que surgiram no Rio Grande do Sul, mas que ndo se

mantiveram por muito tempo como a Revista Kodak, que atuou entre os anos de 1912 a 1920,

2 JUNIOR, Cléudio de S4 Machado. Fotografias da vida social: Identidades e visibilidades nas imagens publicadas
na Revista do Globo (Rio Grande do Sul, década de 1930). Tese de doutorado. (Doutorado em Histdria). Sdo
Leopoldo, Unisinos, 2011.

3 Tbid. p. 74.

4 DALMAZ, Mateus. A imagem do terceiro Reich na Revista do Globo (1933-1945). Porto Alegre: EDIPUCRS,
2002.
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com edicdes semanais;’ a Revista Madrugada, que teve circulacio no ano de 1926,° e a
[ustracdo Pelotense,’ que se manteve ativa entre os anos 1919 e 1925.8

O periddico travava de distintos temas: politica, economia, moda, literatura, arte,
cinema, vida social, esportes, lazer. Portanto, atendiam a diversos publicos e faixas etdrias.
Entre as novidades, tecnologias para o lar e inimeros produtos de beleza estavam presentes em
suas paginas; a moda do exterior que influenciava o periodo também foi uma constante nas
publicacdes da revista. Para esta pesquisa, nosso interesse na Revista do Globo esta relacionado
estritamente as reportagens, publicidade e imagens que dialogam com o turismo no Rio Grande
do Sul, principalmente aquele voltado a seu litoral e seus usos, resultando, por fim, a regido de
Torres.

Além das inimeras reportagens sobre locais de descanso e lazer para veraneio, a Revista
do Globo foi responsavel por um nimero significativo de propagandas direcionadas ao turismo
as quais representaram 11,53% das demais publicidades identificadas na revista.” Nessas
publicagdes, identificamos propagandas de hotéis, empresas de transportes, produtos para o uso
na praia e ao sol, enfim, um nimero expressivo de propagandas que incentivaram o gadcho a
praticar veraneio e viver momentos de lazer na propria capital, na serra (regido norte do estado)
ou mesmo no litoral.

As propagandas identificadas na Revista do Globo, assim como as reportagens que
veremos abaixo, permitiram instigar o leitor a viajar e usufruir do sol, da dgua e do ar. Para
tanto, podemos de certa forma classificar essas propagandas em quatro temas principais: os
anuncios de transportes aos locais de veraneio; produtos voltados para a beleza; artigos de
consumo para a praia e moda praia; hotéis e pousadas. Essas principais temédticas abordadas em

anuncios foram observadas de forma qualitativa, nas quais buscamos os principais destaques

5> Maiores informagdes ver: TRUSZ, Alice D. Imprensa Periédica Ilustrada e Politica: A Revista Kodak € os usos
das representa¢des humoristicas na construcio da opinido publica. Porto Alegre, 1912-13. In: Encontro Estadual
de Historia da Anpuh RS: Ensino, Direitos e Democracia. Santa Cruz do Sul: UNISC, 18 a 21 de julho de 2016.
Disponivel em: <http://www.eeh2016.anpuh-
rs.org.br/resources/anais/46/1469189411 ARQUIVO Publicacao.pdf>. Acesso em: 21 mar.de 2018.

6 GOLIN, Cida; RAMOS, Paula Viviane. Jornalismo Cultural no Rio Grande do Sul: a modernidade nas paginas
da Revista Madrugada (1926). In: Revista Famecos. Porto Alegre, N° 33, agosto de 2007, p. 106-114. Disponivel
em:< http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/view/3441/2703>. Acesso em: 14
abr. de 2018.

7 Maiores informagdes ver: GONCALVES, Mariana Couto. Andei, sempre tendo o que ver e ainda ndo fora
visto": A modernizacio urbana pelotense a partir de cronicas e fotografias (1912-1930). Tese de Doutorado.
(Doutorado em Histéria). Unisinos, Sdo Leopoldo, 2018.

8 Maiores informacdes ver: OLIVEIRA, A. C.; MARRONI, F. V. Um discurso da Belle Epoque: moda e modo de
vida na revista Illustracdo Pelotense. Galaxia (Sao Paulo, Online), n. 32, p. 121-137, ago. 2016. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1982-25532016000200121&Ing=pt&tlng=pt>.
Acesso em: 26 fev. de 2018.

° Maiores informagdes ver: <http://www.pucrs.br/delfos/?p=globo>. Acesso em: 15 jan. de 2018.




171

que permitiram, ao longo das trés décadas de atuacdo da revista, configurar o norte das
propagandas voltadas ao turismo no Rio Grande do Sul.

Os antncios referentes a hotéis abrangeram diversas regides do Estado; entre as
principais, encontramos a regido de dguas termais, como, por exemplo, o Hotel Descango em
Irai'® (Figura 74). A propaganda referia o hotel na melhor localiza¢io, com boa alimentago e
bons quartos, as referéncias ao preco mddico quase sempre estavam presentes nas propagandas
de hotéis e pousadas. Além disso, o olhar pitoresco, aconchegante e familiar era reforcado nos
anuincios. Em Ana Reck (Figura 75), o antncio do Hotel Familiar descreveu as mesmas
caracteristicas, demonstrou a facilidade de acesso, além da presenca constante dos
proprietarios, tornando o ambiente mais familiar, como dita o nome do hotel. Ao final,
observamos um detalhe importante quanto ao tipo de héspedes que os hotéis buscavam na

época,'! ou seja, ndo aceitavam pessoas doentes para hospedagem.

Figura 74 e 75 — Hotéis

Hotel Descanco |Hotel “Familiar”

d‘ Bern.rdu M.:h' ANA RECH (altitude 850 metros)

Venha descancar neste magnifico

IRAI botel

Nossa coslnha & asseada o di-
rigida pessoalmente pela dona.

Come-s2 bem aquf,

Dispomos de amplos quartos
com agua, luz, banhos,
telefone, ete.

0 nosgso mato & excelente,

Temos um bom automovel
para paquenas excursies.

Omnibug para Caxlas
dinriamenta

ASPECTD PFITORESCO D0 WOTEL DESCANCO

O Melhor situado - Bons Quartos NOTA — Nio sceltamos doentos de molestlns

contiglosas,

Boa Cosinha - Diaria Mddica 0 proprieticlo: ORESTE LOSS

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XI, N° 243, 14 de janeiro de 1939.

Outra forma de instigar os leitores e prepard-los para os meses de verdo eram os

anuncios que ofertavam produtos, na maioria das vezes, voltado as mulheres, para cuidar do

10 REVISTA DO GLOBO, Ano XI, N° 245, 11 fev. de 1939.
! Conforme observaremos no decorrer do texto, os hotéis e pousadas do periodo pesquisado nfio aceitam héspedes
doentes, apesar dos hotéis e localidades, muitas vezes, apresentarem-se como locais de cura.
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corpo na exposicao do sol ou para tornd-lo mais aprazivel ao frequentar a piscina, o rio e a praia.
As propagandas traziam diversos produtos, dentre os quais destacamos os voltados a prote¢ao
da pele ao sol, trés marcas destacaram-se ao longo do tempo, foram elas: Nivea; Leite de
Colonia; Colgate. A Nivea ofertava cremes e Oleos que protegiam a pele de eventuais
queimaduras que poderiam ocorrer apds a exposicao ao sol, além de produzir um bronzeado
“radiante” (Figura 76). Ainda, o Leite de Colonia também era comercializado para proteger a
pele do sol. Para aquelas mulheres que ndo possuiam tempo ou ndo poderiam se expor ao sol,
o po para o rosto Colgate Morena Jambo (Figura 77) produzia o efeito de “cor de praia das
garotas cariocas”. Na época, cremes e Oleos prometiam proteger a pele dos efeitos do sol,

prometendo vitalidade e rejuvenescimento para a pele.

Figura 76 — Produtos de beleza

Frorseado pely sot.

radiante de saide e de gozo de wviver ....

Ess? Gsped’o deS&]amDS ter :(Uund’o VDI-
tames dos proias ou das excursées. Ao
ar livre e oo sol podera V. 5. divertir=se
sem receio e com plena satisfaccdo,
si proteger sua pelle com o afomado

CREME NIVEA

estregando=a previamente e, si ne=
cessario far, repetidas vezes, Assim
sug cutis tomard uma bonita cér
de soude e um aspecto esportivo.

Creme MNivea evita assim o perigo

L g dogabimauro solor s permithe pes
ok monecer sem prescupagdo oo sol
-
Concessionarion Carlos Kern & Cia
| E A0V Caixs pestal 11912 - Rie de Joneiss

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano IX, N° 201, 27 de fevereiro de 1937.

Figura 77 — Produtos de beleza
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) g 5 0 Inspirada na
cordepraia das garolas cariocas

Essa oir queimada, tostada polo sol,
gue ¢ a inveja de tddas as mulheres
do mundo, insplrou & NOVE & MEra-
wvilhosa tonalidede do Pd Para Rosto
COLGATE — "“hiorena Jambo™,
MNos Estados Unidos, “Morena Jembo®™
(Sun-Tan) estd causando wverdadeirm o
sensacio, pois di § cutis a sedutora
} cir tropical 6o apreciada pelos ho-
mens. Hoje mesmo, peca “Morena
Jambo" — & sensacional nova obr do - 3
PO PARA ROSTO =l rever coigaTE
Imporiads &

COLGATE S |

o 14 Colgeie

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XVIII, N° 412, 8 de julho de 1946.

Além de produtos para o corpo, roupas e acessoérios compunham o rol de consumo para
os meses de verdo, tais como Oculos de protecdo, para 0 campo ou para praia; casas
especializadas em moda praia, como a loja A Brasileira, localizada em Porto Alegre, na Rua
Uruguai, a qual trabalhava com roupas femininas e masculinas; além de tocas de borracha e
calcados especificos para a praia, inclusive, sombrinhas (Figura 78). O uso de roupas de
borrachas obteve um periodo curto, j nos de 1940 novos modelos e materiais para roupas de
banho passaram a ser utilizadas, visto que as roupas feitas de borracha, de acordo com
Schossler,'? obstruiam a circulagdo, provocando até desmaios oriundos do calor decorrente do
uso das roupas. Para os acampamentos na praia, a loja J. H. Santos & CIA ofertava barracas
portéteis, camas, além de lonas de diversos tipos (Figura 79). E, para o registro dos momentos
de lazer no campo ou na praia, a Casa Masson comercializava produtos fotogréficos, filmes e
cameras, possuia também laboratdrio proprio, assim, destacava que os veraneios seriam mais

felizes por meio do uso de seus produtos (Figura 80).

12 SCHOSSLER, Joana Carolina. “As nossas praias”: os primérdios da vilegiatura maritima no Rio Grande do
Sul (1900 — 1950). 2010. Dissertacao (Mestrado em Histéria) — PUCRS, Porto Alegre, 2010. p. 184.



Figura 78 — Produtos para veraneio
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ereneies,

URUGUAY, 318 — FONE 6754

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano VII, N° 173, 7 de dezembro de 1935.

Figura 79 — Produtos para veraneio

Ve AN E RS

Barracas-Camas portateis
Lonas cruas e |Impermiaveis de

todos os tipos

J H SANTOS & ClA
DR FLORES, 204

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XI, N° 264, 25 de novembro de 1939.
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Figura 80 — Produtos para veraneio
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano IX, N° 198, 16 de janeiro de 1937.

Para chegar aos locais de veraneio, foram indmeros os antincios relacionados a empresas
de transporte. Entre elas, destacou-se a Empresa Jaeger & Irmaos (figura 81), com um nimero
significativo de propagandas. A empresa realizava transporte para o Litoral Norte do Rio
Grande do Sul e para o estado de Santa Catarina, as cidades de Ararangua e Florianépolis, por
meio de duas viagens semanais. Ja para Santo Antonio da Patrulha, Osério, Tramandai, Capao
da Canoa e Torres, nos anos de 1940, realizava viagens didrias.

No mesmo ano, a “Empreza Auto Viagao Globo” (Figura 82) realizava transporte para
diversas localidades no estado vizinho (Ararangud, Tubario, Agua das Termas da Guarda e
Floriandpolis) também com saidas as quartas-feiras e sdbados. Para o litoral sul, as saidas
ocorriam diariamente as Shoras e as 14horas, o detalhe da propaganda destacou que os Onibus
eram confortdveis e, sobretudo, que eram conduzidos pelos préprios proprietarios.

Para aqueles que buscavam um transporte mais luxuoso, a Empresa Ferrari oferecia
translado entre Porto Alegre e Bento Gongalves. Enquanto isso, a Empresa Exprinter realizou
transportes no litoral do Rio Grande do Sul para as cidades do interior e também para Rio de
Janeiro, Sao Paulo e, inclusive, o exterior. Em suas propagandas, identificamos a busca por
Montevidéu, no Uruguai, e Buenos Aires, na Argentina (Figura 83). Com o passar dos anos, as
propagandas de transportes tornaram-se escassas na Revista do Globo, tendo em vista que o

publico a que se direcionava a revista passou a ter acesso a seus proprios automoveis por meio
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também do incentivo realizado com as constru¢des de novas rodovias ou suas conclusdes,

como, por exemplo, a BR 101, que ligou Porto Alegre a Torres.

Figura 81 — Transportes

Prefira para suas viagens
a EMPREZA JAEGER

VIAGENE DIRECTAS
ARARANGUA, FLO-
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Informagies :
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Escriptorio: PRACA RUY BARBOSA N 155 (Progs des Bambelros)
Foner =S84

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XII, N° 273, 27 de maio de 1940.

Figura 82 — Transportes
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XIII, N° 307, 8 de novembro de 1941.
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Figura 83 — Transportes
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano, XIII, N° 310, 20 de dezembro de 1941.

Ao abordarmos sobre as publica¢des direcionadas a instigar o publico ao “veraneio”,
nao podemos deixar de observar as capas da Revista do Globo, que, muitas vezes, trouxeram
mulheres sob a temédtica do verdo, da praia e seus encantos. Entre as capas, identificamos o seu
uso através de todo periodo de atuacdo da Revista, trazendo com quase exclusividade as
mulheres ao mar ou nas areias, exceto duas publicacdes em que pescadores'> e um homem
compuseram as capas. As capas, nos primeiros anos da revista, eram resultantes de pinturas de
artistas. Com a inser¢do de novas técnicas, passaram a compor as capas imagens fotograficas,
que segundo Junior,'* eram coloridas artificialmente por artistas, j4 que as imagens eram P&B

(preto e branco).

I3 REVISTA DO GLOBO, Ano VII, N° 2, 19 de janeiro de 1935.

4 JUNIOR, Cldudio de Sa Machado. Fotografias da vida social: 1dentidades e visibilidades nas imagens
publicadas na Revista do Globo (Rio Grande do Sul, década de 1930). Tese de doutorado. (Doutorado em Histdria).
Sdo Leopoldo, Unisinos, 2011. p. 74.



178

Nesse momento, apesar de discorrermos mais abaixo sobre um turismo voltado a outra
realidade, as capas da revista em questio trouxeram a imagem das mulheres junto a praia. Ao
longo dos anos, as capas evoluiram em técnicas e propostas, como podemos observar na
imagem abaixo (Figura 84) que data de marco de 1933. A pintura de uma jovem, corpo e linhas
finas, posicionada entre a areia e o mar, ao fundo um céu espetacularmente azul delineou o
horizonte com o desenho de uma gaivota, ave caracteristica do litoral, ou seja, a imagem
destacou as principais caracteristicas do litoral: o mar, a areia, clima perfeito, gaivotas e,
sobretudo, a beleza feminina.

Em novembro de 1945, a capa da revista (Figura 85) trouxe uma jovem que sonhava
com 0 momento que se aproximava, ou seja, a praia e sua diversdo, a capa retratou uma jovem
em seu trabalho ou estudo sonhando com o momento em que estaria na praia com suas amigas,
aproveitando os prazeres e o clima ofertado pelo mar. Uma realidade que se tornou possivel em
fevereiro de 1948, quando uma jovem foi fotografada na praia de Tramandai (Figura 86),
sentada na areia, em meio a demais veranistas, aproveitando o sol com o mar a poucos metros
de distancia. A jovem posou para a fotografia sem, entretanto, direcionar o seu olhar para a
objetiva. A proposta transmitiu tranquilidade e descanso, foi possivel observar que a praia era
muito frequentada, além de o mar estar propicio ao banho, ao observarmos a quantidade de

pessoas ao fundo.
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Figura 84 — Capas
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano V, N°5, 22 de margo de 1933.




180

Figura 85 — Capas

4250 weee  GOMO SE FABRICA O DINHERO NACONAL Cr'$ 2,50

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XVII, N° 398, 10 de novembro de 1945.



181

Figura 86 — Capas

AI‘QII
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XX, N° 453, 21 de fevereiro de 1948.

Essas propagandas, assim como as capas, foram um grande incentivo para as
representacdes sobre o veraneio do rio-grandense, fundamentais para compreendermos como a
Revista do Globo possibilitou e, de certa forma, incentivou tal pritica que, como veremos
abaixo, obteve grande expressdo, por meio de reportagens sobre as mais variadas formas de

veraneio no estado.
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4.1.1 O turismo por meio das dguas doces e do ar no Rio Grande do Sul

No Rio Grande do Sul, a busca pela hidroterapia estendeu-se ndo sé as praias, mas
também ao interior do Estado. Concomitantemente, ambas op¢des foram buscadas pelos rio-
grandenses, assim, o uso da 4gua e do ar “puro” foram uma das principais buscas nos momentos
de veraneio e tratamentos naquele periodo. De acordo com Correa, “a ida aos banhos de mar
para cura de certas moléstias concorreu com os sanatorios do interior, em que a hidroterapia era
empregada seguindo métodos alemaes”. '

Foi por meio das dguas termais que a localidade de Iraf iniciou suas atividades no inicio
do século XX, frequentada por imigrantes advindos da Europa, que naquele territério possuiam
o héabito de recorrer as dguas frias ou termais para a busca de curas e para o lazer, e por médicos,
que compartilhavam das qualidades “curistas” da dgua desenvolvido e aplicado por médicos
europeus. Em 1933, foi inaugurado o Balneario Oswaldo Cruz em homenagem ao reconhecido
médico sanitarista brasileiro. Portanto, desde a década de 1930, Irai foi reconhecida por
visitantes no Estado, argentinos e uruguaios que buscavam suas dguas medicinais.

Em reportagem a Revista do Globo em outubro de 1932, a edi¢do destacou a publicacdo
do livro IRAI e as indicacées e contra-indicagdes terapéuticas de suas dguas minerais, de
autoria do médico Heitor Silveira (Figura 87). No inicio da reportagem, a Revista do Globo
destacou que o Dr. Heitor Silveira veio a preencher uma lacuna sobre as dguas de mel de Irai e,
na sequéncia, destacou algumas passagens do livro. Segundo o autor: “Irai tem sua histéria
dividida em duas partes distintas. A primeira que se pode chamar de empirica, estende-se de
primérdios obscuros, imprecisos, at€é o momento em que se imprimiu nova feicdo ao
aproveitamento de suas fontes.”!® No decorrer do texto, Heitor Silveira evidenciou a origem do
desenvolvimento da regido, inicialmente precdrio, que fazia do uso da caca e do corte da
vegetacdo suas principais fontes de renda, lembrando, ao mesmo tempo, o dificil acesso da
regido. O autor destacou em seu livro que o descobrimento das d4guas minerais de Irai ocorreu
de forma “ocasional” e que, existindo outras referéncias do uso das dguas para cura como no

Prata e em Chapecd, recorreu ao uso dessas dguas.

15 CORREA, Silvio Marcus de Souza. Germanidade e banhos medicinais nos primérdios dos balnedrios no Rio
Grande do  Sul, 2010, vol.17, n.l1, p.165-184. <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0104-
5970201000010001 1 &script=sci_abstract&tlng=es>. Acesso em: 13 mar. De 2018.

16 REVISTA DO GLOBO, Ano IV, N° 21, 22 de outubro de 1932.
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Figura 87 — Irai

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano IV, N° 21, 22 de outubro de 1932.

A partir das possibilidades de turismo e desenvolvimento da regido, adveio um
investimento do setor em Irai por meio da criacdo do balneario. Inimeras referéncias sobre o
turismo na regido foram encontradas ao longo de décadas na Revista do Globo. Muitas imagens
registraram familias da capital gaticha e de demais localidades que buscavam reftigio, descanso
e cura nas dguas termais de Irai. As referéncias ao local estenderam-se até meados da década
de 1960.

A regido iniciou seu desenvolvimento na década de 1930, em 1933 obtivemos a
fotografia do reservatério de dgua da cidade e das consequéncias de uma forte enchente que
invadiu residéncias (Figura 88). Na imagem, € possivel observar a constru¢do de um local mais

acima, ao alto, em relacdo a moradias que estdo em segundo plano; ja nas demais fotografias,
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as 4guas do rio estavam presentes.!” Nesse periodo, iniciaram-se as atividades e a busca do

veraneio pelas “dguas de mel” de Irai.

Figura 88 — Aguas termais Iraf

.-"' | 4 - a

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano V, N°2, 28 de janeiro de 1933.

O Hotel Descanso de Irai, em 1934,'® surgiu como uma das opcdes de estacdo de
veraneio no Estado, na legenda destacou-se que seria uma das melhores estacdes de dguas do
pais. O que se refletiu em outra reportagem no ano seguinte, na verdade, eram muito presentes,
fotografias cedidas pelos leitores a Revista do Globo. Para tanto, em 1935, uma pagina (Figura

89) foi destinada a fotografia de alguns grupos de veranistas de diversos locais do Estado.

17 E preciso destacar que, inicialmente, a diagramacgio da Revista do Globo inseria imagens de diversas realidades

e temdticas em uma mesma pagina.
18 REVISTA DO GLOBO, Ano VI, N° 3, 17 de novembro, 1934.
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Figura 89 — Veranistas

No18 REVISTA DO GLOBO Fa L= 1935

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano VII, N° 1, 5 de janeiro, 1935.

Durante trés décadas, o turismo que buscava as curas proporcionadas por meio das dguas
da regido atraiu um publico expressivo, e as reportagens da Revista do Globo fortaleciam o
discurso propagado pelos visitantes de Irai. Em edi¢cdo publicada no dia 30 de novembro de
1940, a revista destinou uma pégina a cidade saiide, na qual detalhou as atividades de lazer que
poderiam ser desenvolvidas, entre as quais, a oferta de cinema, teatro, pesca e caga, bailes

tradicionais, natacdo e, inclusive, ténis. Ademais, a estrutura das termas foi destaque:
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Todo de concreto armado, construgdo original e unica na América do Sul,
consta de quatro pavimentos. No primeiro — piscina e trinta cabines de banho,
das quais, duas de luxo e instalagdes sanitdrias; no segundo — trinta cabines de
banho e galerias envidragadas dando a piscina; no terceiro — funcionando
instalacdes fisioterdpicas (massagens, eletricidade médicas, etc.); o quarto —
para desportos ao ar livre e banhos de sol. [...] Os velhos procuram Irai porque
sabem que bebendo suas dguas e banhando-se nelas, garantem uma velhice
tranquila e feliz."”

Dentre as atragdes de lazer, estavam os jogos e os cassinos. Alguns tornaram-se

famosos, como o cassino Guarani no Balneério Irai,?

que atuou entre os anos de 1941 e 1946,
ano que se tornaram proibidos os jogos de azar no pais e, consequentemente, OS
estabelecimentos que existiam nas estagdes balnedrias de todo os pais encerraram suas

atividades. Segundo Correa:

Na estancia mineral de Irai, o curismo deu também vazao a recreacio,
tornando-se 0s jogos de azar atragcdo lidica cada vez mais importante ao
turismo - em 1941 ali foi inaugurado o Cassino Guarani. Seguiu-se, portanto,
a tendéncia internacional de ampliar as atracdes turisticas dos balnedrios.?!

No Rio Grande do Sul, outras localidades também participaram do roteiro turistico das
dguas termais, como em Itai, localidade do interior do municipio de Ijui, em que identificamos
o registro de imagens do rio Ijui e do Grande Hotel Itai.**> O local também foi procurado como
op¢ao de veraneio, sendo considerado uma Estdncia Hidro-mineral. Em 1943, além disso,
ainda localizamos registros da empresa de transportes Exprinter a qual percorria o trajeto

levando turistas da capital a Ijui (Figura 90).

19 REVISTA DO GLOBO, Ano XII, N° 285, 30 de novembro de 1940.

20 Para mais informagdes ver: ROSSINI, Sirlei. O Cassino Guarani. Histérias, memdrias e personagens. Iraf — RS
(1940-1994). Passo Fundo: Editora da UPF, 2001.

21 CORREA, Silvio Marcus de Souza. Germanidade e banhos medicinais nos primérdios dos balnedrios no Rio
Grande do Sul. 2010, vol.17, n.1, p.165-184.

22 REVISTA DO GLOBO, Ano IX, N° 206, 22 de maio de 1937.
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Figura 90 — Estancias Hidrominerais Itai

ESTANCIAS HIDROMINERAIS
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# ”
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XV, N° 335, 6 de mar¢o de 1943.

Entretanto, outros destinos eram realizados pelos moradores do Estado para seus
momentos de descanso e na busca de curas por meio da dgua e do ar, como o Sanatério
implantado em Taquara pelo Doutor von Kilbatchiche, sobre o qual poucas informag¢des foram
encontradas.”> Em Taquara, foi possivel identificar, ainda, o Grande Hotel Taquara, construido
na década de 1920, o local foi referéncia em atendimentos na regido até meados da década de
1940. Segundo Miiller,>* a cidade estava em franco desenvolvimento e aspiracdes de
modernidade. O trem foi um fator importante nesse momento, pois em 15 de agosto de 1903
foi inaugurada uma linha férrea entre Taquara e a capital do Estado, essa mobilidade permitiu
um ndmero significativo de visitantes ao Grande Hotel. Devido a isso, o hotel possuia 6timos

servigos aos seus héspedes de acordo com antncio (Figura 91).%

23 CORREA, Silvio Marcus de Souza. Germanidade e banhos medicinais nos primérdios dos balnedrios no Rio
Grande do Sul. 2010, vol.17, n.1, p.165-184.

2 MULLER, Juarez Alex. O Regionalismo a servigo do Nacionalismo na Primeira Republica (1889-1930):
Representacdes das fotografias urbanas de Taquara/RS. In: Dominios da Imagem. Londrina, v.7, n.14, jan/jun.
2014, p. 117-161.

% Algumas informagdes encontram-se no site:
<http://www.taquara.rs.gov.br/?titulo=Turismo&template=conteudo&categoria=853&codigoCategoria=853 &id
Conteudo=2918&tipoConteudo=INCLUDE_MOSTRA CONTEUDO> Acesso em: 25 fev. de 2018.
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Figura 91 — Grande Hotel Taquara

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano VI, N° 2, 24 de janeiro de 1934.

A serra foi refligio em outras localidades a quem buscasse o ar revigorante que a regiao
oferecia. Na cidade de Farroupilha, os pic nic®® na localidade do Desvio Blauth ficaram
conhecidos como momentos de lazer.”” Na edi¢do de 9 de marco de 1935, a Revista do Globo
trouxe imagens denominadas Nossas Paisagens em que uma exuberante cascata foi fotografada

(Figura 92), na legenda foram destacadas suas caracteristicas em tons poéticos.

26 A ortografia das palavras segue o original.
27 SCHOSSLER, Joana Carolina. “As nossas praias”: os primérdios da vilegiatura maritima no Rio Grande do
Sul (1900 — 1950). 2010. Dissertacao (Mestrado em Histéria) —- PUCRS, Porto Alegre, 2010.
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Figura 92 — Desvio Blauth

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano VII, N° 5, 9 de marco de 1935.

Na regido da serra, Canela também se destacou no turismo, a localidade, assim como
ainda hoje, oferecia aos seus visitantes locais de descanso e lazer, principalmente para aqueles
que buscavam, desta vez, ndo pela 4gua, mas sim pelo ar de qualidade. Desde o inicio da década
de 1930, encontramos registros imagéticos de turistas na regido, como, por exemplo, em Virzea
Grande na linha Canela, em que familias veraneavam entre os anos de 1932 a 1933.2% Alguns
anos depois, em 1937, identificamos o registro do Floresta Hotel. De acordo com legenda na
Revista do Globo, esse local seria um dos pontos “mais pitorescos de Canela”.?’ Na década de
1940, um numero maior de turistas buscava, nos meses de verdo e, inclusive, de inverno, a
regido para descanso. Um dos principais pontos turisticos de Canela € a Cascata do Caracol,
que recebeu destaque em uma reportagem da Revista do Globo em 1949 (Figura 93). Foi, nesse

mesmo periodo, que o0 DAER (Departamento Auténomo de Estradas e Rodagens) realizava

2 REVISTA DO GLOBO, Ano V, N° 5, 22 de marco de 1933.
29 REVISTA DO GLOBO, Ano IX, N° 206, 22 de maio de 1937.
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obras na estrada que ligava Canela a Nova Petrépolis;** com a melhoria das estradas de acesso

as localidades do Estado, possibilitou-se o aumento de visitantes as regides turisticas.

Figura 93 - Canela

© Gramado 160 m). Pona qin iweo looal aka e
e de wcha dav

alengho do respuneivels el nossy

EVISTA DO GLOBO

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XXI, N° 478, 5 de marco de 1949.

O Grande Hotel Canela completou cem anos de atividades em 2016. Inicialmente, as
atividades eram geridas por Luiza Burmeister e, a partir de 1924, o hotel passou a administracdo
de seu filho Danton Corréa da Silva. Nesse mesmo ano, foi inaugurada a “Estacdo Canella”,
uma linha de trem que tinha contato com a capital. O trem, da mesma forma como em outras
regides, impulsionou o desenvolvimento das atividades socioecondmicas do entorno, assim
como do Grande Hotel Canella, que se tornou uma referéncia para aqueles que buscavam
descanso e terapias no local.?! Ainda em 1960, o estabelecimento é reconhecido como o melhor

7z

hotel da cidade, por meio de uma reportagem realizada sob o tema “Canela € ritmo de

SO REVISTA DO GLOBO, Ano XXI, N° 479, 19 de margo de 1949.
31 Para maiores informagdes ver: <http://www.grandehotel.com.br/> Acesso em: 12 ago. de 2018.
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descanso’?

a qual mostrou que nos meses de verdo a cidade ficava com seus hotéis lotados.
Nesse sentido, a premente necessidade de amplia¢des foi sugerida na matéria a qual informa,
ainda, que o local era também procurado por politicos e governantes em tempos de instabilidade
politica, a procura por reftigio e para eventuais resolucdes. Por fim, a matéria de quatro paginas
entre textos e fotografias dos pontos de veraneio e de veranistas finalizou o texto da seguinte

maneira:

A serra é recuperadora, é prépria para estudos, para meditacdes ou também
para uma sossegada lua de mel. Mas a serra ndo dispensa gardtas bonitas, que
fazem a vivéncia social, ddo o toque de alegria, e sdo o primeiro plano vivo
desta reportagem que apresentamos.>?

Localidade vizinha a Canela, Gramado também foi um dos locais que obteve grande
numero de veranistas. Como até os dias de hoje, o municipio investe no setor, a regido oferecia
acomodacdes em hotéis e pousadas para o descanso em meio a paisagem local. Encontramos
referéncias ao Hotel Candiago, com fotografias de veranistas nas quais as legendas destacam
ser um dos mais confortdveis e procurados hotéis do interior. Por meio de propagandas, soma-
se o “Grande Hotel Bertolucci”, pertencente a Henrique Bertolucci, eram recorrentes os
investimentos em propagandas na Revista do Globo sobre o hotel, entretanto, destinava-se
somente a veranistas, ndo aceitava pessoas doentes que talvez buscassem pelas caracteristicas
do ar da regido serrana para melhora de problemas de saide, conforme ficava explicito nas

mesmas propagandas (Figura 94).

32 REVISTA DO GLOBO, Ano XXXI, N° 762, 20 de fevereiro a 4 de margo de 1960.
3 Joc.cit.
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Figura 94 — Hotel Bertolucci
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano IX, N° 206, 22 de maio de 1937.

Distintas cidades da serra gaticha atraiam veranistas da capital e demais regides do
Estado. O Hotel Pilati em Farroupilha acolhia veranistas e viajantes por “precos médicos”.>*
Antonio Prado recebeu destaque em reportagem realizada pela Revisto do Globo em 1940%
cujo texto “Antonio Prado, Cidade de Turismo e Veraneio” destacou as caracteristicas da
localizag¢do da cidade que pertencia ao municipio de Vacaria, pontuando que ‘“‘situada a 770
metros de altitude, tem um clima amenissimo, lindas paisagens, recantos pitorescos, o que
provoca no visitante uma agradavel sensacdo de repouso e bem estar”. Essas foram as principais
caracteristicas dos municipios serranos sublinhadas em publica¢des da Revista do Globo.

Em Bento Gongalves, as comparagdes das paisagens pitorescas referiam-se a Toscana,
o Hotel Planalto ficou reconhecido pela estrutura ofertada aos seus héspedes.*® Na localidade
de Ana Rech (distrito de Caxias do Sul), ressaltou-se o Hotel Bela Vista, em 1948, a Revista do
Globo realizou reportagem sobre os beneficios do ar da regido, este “puro e perfumado, possui
dons extraordindrios. Realiza o milagre de restaurar, em pouco tempo, a saide abalada pelas
multiplas exigéncias da vida moderna”.3” Garibaldi também contemplou as paginas da Revista
do Globo, por meio de reportagem ao Hotel Casacurta, um hotel de luxo na serra gaticha.*

Seguiram-se referéncias também ao municipio de Sdo Francisco de Paula (Figura 95); na

3 REVISTA DO GLOBO, Ano IX, N° 212, 31 de agosto de 1937.

33 REVISTA DO GLOBO, Ano XII, N° 285, 30 de novembro de 1940.

36 Joc.cit.

37 REVISTA DO GLOBO, Ano XX, N° 458, 8 de maio de 1948.

38 REVISTA DO GLOBO, Ano XXXII, N° 786, 21 de janeiro a 3 de fevereiro de 1961.
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fotografia, o registro do Grande Hotel em 1934, destaque para a legenda da imagem, que

afirmava ser o hotel a melhor estagdo de veraneio do Estado.

Figura 95 — Hotel em S@o Francisco de Paula

eMuiis de vereno de Esads

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano VI, N°1, 10 de janeiro de 1934.

A regido serrana do Estado obteve grande procura de veranistas que buscavam por
lazeres e paisagens diferenciadas, assemelhando-se, na publicidade, as paisagens européias, as
quais estavam presentes nas memorias de muitos veranistas que vinham dessas regides
europeias.

Em Santa Cruz do Sul, havia uma possibilidade diferenciada aqueles que buscavam um
local de descanso com a necessidade de tratamentos, o Sanatério Vida Nova foi uma estagdo de
cura. Buscando os beneficios da 4gua e do ar, no local aos frequentadores eram disponibilizados
banho de dgua fria e quente, além do uso de banhos de sol e de vapor. O sanatdrio ainda oferecia
aos seus héspedes massagens e uma dieta diferenciada, como a vegetariana.** O projeto foi
desenvolvido pelo médico Eduard Kdmpf, que obteve sua formacao em Leipzig. Ainda, o Hotel

Huebner,* em Santa Cruz do Sul (figura 96), fundado no século XIX por Francisco Ignicio

3 CORREA, Silvio Marcus de Souza. Germanidade e banhos medicinais nos primérdios dos balnedrios no Rio
Grande do Sul. 2010, vol.17, n.1, p.165-184.

40 Identificou-se na imagem a descri¢do Grande Hotel Huebner, porém, nas informagdes localizadas sobre a
familia, o sobrenome € descrito da seguinte forma Hiibner.
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Hiibner,*! ficou conhecido como o Hotel das Mocas, apds passar a administracdo para as trés

filhas: Hilda, Luisa e Josefina de Francisco.*?

Figura 96 — Hotel Huebner

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano VIII, N° 190, 5 de setembro de 1936.

A busca por lazer aqueles que residiam na capital gadcha, no periodo abordado desta
pesquisa, nem sempre podia se realizar por meio de viagens as quais resultavam, no inicio da
década de 1930, em vérios dias de trajeto para chegar ao mar, pois dependia, entre muitos
fatores, do tempo disponivel para o percurso. E, além da distincia, existiam os lagos sociais que
mantinham determinados grupos na capital. Conforme pesquisa desenvolvida por Machado,*’
grande parte das familias que buscaram a regido para construir casas de veraneio ja possuiam
relagcdes sociais na cidade. De tal modo, o rio Guaiba tornou-se, aos porto-alegrenses, um

reftigio nos dias de calor durante os meses de verdo, principalmente aos finais de semana.

4l Quanto a forma da escrita, encontramos vdrias formas distintas na Revista do Globo e em demais publicacdes.

42 Maiores informagdes ver: <http://heuser.pro.br/tngdocuments/hotel-das-mocas.pdf>. Acesso em: 23 mar. de
2018.

4 MACHADO, Janete da Rocha. O veraneio de antigamente: Ipanema, Tristeza e os contornos de um tempo
passado na Zona Sul de Porto Alegre (1900-1960). 2014. Dissertacdo (Mestrado em histéria), PUCRS, Porto
Alegre, 2014, p. 89.
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Nesse sentido, € pertinente sublinhar as reportagens realizadas a respeito do rio Guaiba,
durante um longo periodo pela Revista do Globo, que apresentou o rio a seus leitores por meio
do titulo a “Arte Fotografica”. Estas reportagens aventavam demonstrar fotografias realizadas
por estudios fotogréficos de Porto Alegre, portanto, com boa técnica e qualidade do material
apresentado, o objetivo era um pouco distinto das imagens que eram cedidas pelos préprios
leitores.

A partir da “Arte fotografica”, inimeras fotografias das margens do Guaiba, foram
apresentadas aos leitores da Revista do Globo. Essas imagens proporcionaram aos espectadores
a paisagem exuberante e a tranquilidade dos momentos junto ao rio. Por vezes, a denominag¢do
arte pictodrica era descrita nas legendas das respectivas fotografias, um movimento que, segundo
Canabarro,** desenvolveu-se ainda no século XIX, mas que adquiriu espaco no inicio do século
XX

Podemos destacar algumas edi¢des, como, por exemplo, a edicdo de 15 de novembro de
1933% em que o aspecto urbano e rural se complementou. No ano seguinte em 1934,*” uma
pagina foi dedicada exclusivamente a uma imagem, ela retrata a margem do Guaiba através de
uma drvore, como um quadro que instiga a contemplacdo. Entretanto, a edicao de julho de 1932,
recorrendo a vdrias fotografias, congregou inimeros aspectos (Figura 97), dentre eles: imagem
aérea; a natureza por meio de animais como vacas e patos; op¢oes de lazer, como barco e banho.
Ao fim da pdgina, a descrigdo: “6 instantaneos com AGFA* Hilly significam 6 boas fotografia

— prego do aparelho com bolsa de couro 80$000”.

4“4 CANABARRO, Ivo dos Santos. Dimensées da Cultura Fotogrdfica no Sul do Brasil. ljui: Ed. Unijui, 2011.

4 Ver: FABRIS, Annateresa. Fotografia: usos e fungdes no século XIX, Sdo Paulo: Edusp, 1997./ ECO, Umberto.
A definicdo da Arte. Lisboa, Portugal. Edicoes 70, 1972.

4 REVISTA DO GLOBO, Ano V, N° 22, 15 de novembro de 1933.

4 REVISTA DO GLOBO, Ano VI, N°14, 25 de julho de 1934.

4 A marca Agfa, uma empresa Belga fundada em 1867, produzia méquinas fotogréaficas, negativos, papéis
fotogréficos, acessOrios para iluminacdo. Atualmente, a marca é referéncia no segmento de imagens. Maiores
informagdes: < https://www.agfagraphics.com/global/pt_br.html>. Acesso em: 14 mai. de 2018.
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Figura 97 — Arte Fotogréfica

Arle
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano, IV, N°14, 16 de julho de 1932.

Portanto, as reportagens sobre o rio Guaiba instigaram intimeros usos do espago e, de
diversas formas de sociabilidade. A regido em direcdo ao sul, que na época ndo compreendia
ao territério da cidade, passou a se desenvolver, nela muitos comerciantes € empresarios
adquiriram propriedades e construiram casas de veraneio. De acordo com Machado,* em
pesquisa sobre o veraneio na zona sul de Porto Alegre, o “cardter de exotismo do local servia
para um publico que tinha dinheiro e podia gastar com lazer e férias durante alguns meses do
ano”.

O acesso a regido ocorria por meio de estradas de chdo e, muitas vezes, o transporte

ocorria por meio do Guaiba. A ferrovia®® que inicialmente realizava o translado de pedras e de

asseio publico passou posteriormente a ser utilizada para transporte de passageiros a zona sul,

4 MACHADO, Janete da Rocha. O veraneio de antigamente: Ipanema, Tristeza e os contornos de um tempo
passado na Zona Sul de Porto Alegre (1900-1960). 2014. Dissertacdo (Mestrado em histéria), PUCRS, Porto
Alegre, 2014, p. 64.

30 Maiores informagdes ver: HUYER, André. A Ferrovia do Riacho: um caminho para a urbanizac@o da Zona Sul
de Porto Alegre. Dissertacdo de Mestrado pelo Programa de Pés-Graduagdo em Planejamento Urbano e Regional
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2010.
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logo, tornando mais rapido o trajeto, principalmente nos fins de semana, aqueles que desejassem
usufruir do lazer ofertado pela zona sul e, respectivamente, pelas 4guas do Guaiba. A ferrovia
atuou até meados da década de 1930, sendo substituida pela estrada de asfalto que ligou o centro
da cidade até o bairro Tristeza, transferindo o transporte para os automaoveis.

Como ja mencionado, havia diferentes publicos que buscavam esse lazer. O bairro de
Ipanema foi evidenciado pela Revista do Globo, em janeiro de 1938,! ao trazer uma reportagem

com fotografias que destacaram os aristocraticos proprietarios das residéncias:

Porto Alegre, a par de seu progresso interno, extende-se no exterior, por
bairros elegantes. Nossas duas paginas fixam alguns aspectos de Ipanema, o
aristocritico bairro que estd se levantando na zona de praia da cidade. Todo
feito de residéncias novas é de construcio muito moderna, forma no seu
conjunto uma cidadezinha de beleza exquisita. As suas indmeras ruas formam
um labirinto muito caprichoso, onde a curiosidade de transeuntes vai de
exclamacdo em exclamacio, traduzindo a impressdo agraddvel que lhe d4 a
vista de suas vivendas.”

Nesse circuito ainda, estavam presentes o bairro da Tristeza, com referéncias sobre o
. L . 53 . . . P

requinte e seleto publico.”” Neste bairro, se instalaram intimeros restaurantes, hotéis e,
inclusive, cinema. O balnedrio, o primeiro a ser descoberto pela populacdo porto-alegrense,
segundo Machado,> permitia descanso aqueles que buscavam a sua praia de dgua doce. E, um
pouco além na distancia percorrida a partir do centro da capital gatcha, identificamos inimeras
propagandas e reportagens sobre ‘“Belem Novo”, como € possivel visualizarmos na imagem
abaixo (Figura 98), que demonstrou o desenvolvimento da regido, com casas ainda em

construcao.

SLREVISTA DO GLOBO, Ano X, N° 221, 29 de janeiro de 1937.

32 Joc.cit.

33 Ver: MACHADO, Janete da Rocha. O veraneio de antigamente: Ipanema, Tristeza e os contornos de um tempo
passado na Zona Sul de Porto Alegre (1900-1960). 2014. Dissertacdo (Mestrado em histéria), PUCRS, Porto
Alegre, 2014, p. 93.

3 MACHADO, Janete da Rocha. O veraneio de antigamente: Ipanema, Tristeza e os contornos de um tempo
passado na Zona Sul de Porto Alegre (1900-1960). 2014. Dissertacdo (Mestrado em histéria), PUCRS, Porto
Alegre, 2014, p. 117.
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Figura 98 — Belém Novo
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BELEM NOVYO PITORESCO

BALNEARIO LEBLON

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano VII, N° 197, 22 de dezembro de 1936.

Para os que possuiam somente o domingo como descanso, o banho de dgua doce era
muito procurado inicialmente de trem e apos de Onibus ou carro. Familias inteiras buscavam a
pouca sombra disponivel para protegerem-se do sol que, nos meses de verao, provocava a busca
pelo Guaiba como forma de refresco do corpo. Em janeiro de 1940, a Revista do Globo™
realizou uma reportagem expondo o uso das praias do Guaiba pela grande populacdo. Nessa
reportagem, estavam presentes o uso dos espagos lotados e as dificuldades decorrentes da
grande demanda de locais, como bares, restaurantes e a sombra das arvores, pois, nesse periodo,
estimava-se que até 30% da populagdao de Porto Alegre recorria as praias do rio Guaiba aos
domingos.
As dificuldades iniciavam no acesso que era realizado por meio de carros que

transportavam, por valores mddicos, os passageiros até as praias, lembrando que, logo ao fim

55 REVISTA DO GLOBO, Ano XVI, N° 355, 22 de janeiro de 1944.



199

do dia, o retorno também era tumultuado. Em um fragmento da reportagem (Figuras 99 e 100),
se destacou algumas caracteristicas do grande publico que frequentava as praias publicas, além

de determinadas proibi¢cdes aos banhistas:>

Nao se deve pisar na grama, mesmo onde nio existe grama. Nao se deve sentar
no bar em traje de banho. Nio se deve... O guarda estd sempre atento. E a
moral da indumentéria tem além um espago vital rigorosamente observado.
Dentro do rio, porém a humanidade navega livre e satisfeita, esquecida do
asfalto, do bonde, de tddas as torturas da cidade. Mulheres, homens e criangas.
Principalmente, homens. E os hd de todos os tipos, desde os tarzans que se
exibem em acrobacias na areia, até os raquiticos, de dculos, com ares
professorais, e os carecas, de peito cabeludo. Quanto a elas, predominam as
gordas. Carnes balofas, penas encarogadas. Porque as bonitas ndo entram no
rio. Ficam passeando na areia, fazendo footing como na Rua da Praia, o andar
estudado, o maquillage perfeito, o mailot de séda extravagantemente
reduzido.”’

Figura 99 — Praias do Guaiba
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XVI, N° 355, 22 de janeiro de 1944.

%6 Existiam, naquele perfodo, praias de acesso publico, entretanto, também havia locais pertencentes as moradias
e vivendas que eram de acesso restrito.
STREVISTA DO GLOBO, Ano XVI, N° 355, 22 de janeiro de 1944, p. 42-43.
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Figura 100 — Praia do Guaiba aos Domingos
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XVI, N° 355, 22 de janeiro de 1944.

A procura pelo veraneio de dgua doce foi muito representativa no Rio Grande do Sul,
conforme observamos acima, entretanto, a0 mesmo tempo, gestava-se uma nova forma de
veraneio, relacionada a dgua salgada e ao sol. Concomitantemente as praticas acima descritas,
o rio-grandense passou a veranear no litoral gaicho, mesmo que, inicialmente, de forma
deficitéria, devido a falta de infraestrutura e as dificuldade de acesso, como veremos a partir de

agora.

4.1.2 O banho de mar nas praias do Litoral Norte do Rio Grande do Sul

Assim como os rio-grandenses buscaram localidades do interior do Estado para
descanso e lazer, o Litoral Norte do Rio Grande do Sul obteve um ndmero significativo de

frequentadores, principalmente a partir da década de 1930.
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De acordo com Correa,’® foram os imigrantes alemdes que introduziram a pratica de ir
a praia no Rio Grande do Sul ainda no século XIX, lembrando que, em seu pais de origem, essa
prética j4 era recorrente, ji que possuia, conforme Corbain,” uma estrutura voltada para isso.
Em “1888, foi inaugurado o Hotel da Satide e, dez anos depois, o hotel Sperb em Tramandai.””®°
Entretanto, Correa afirma que “a vilegiatura acabaria desencadeando uma nova relagdo com o
litoral que foge, posteriormente, ao controle médico e assume uma dimensio mais hedonista.”®!
No litoral gaicho, inimeros empreendimentos turisticos iniciaram suas atividades por

volta dos anos de 1930; dentre eles, Correa destacou o pioneirismo de familias alemas:

Cabe salientar aqui também o pioneirismo de familias de origem alema. O
Grande Hotel Atlantico, em Cidreira, era de propriedade de José Bergerl7, o
Balnedrio Hotel Torres, na praia homdnima, era de propriedade de Theobaldo
J. Schuch e o Hotel Bela Vista, em Capao da Canoa, tinha como proprietario
Carlos Leopoldo Merger.18 Os nomes de alguns hotéis da praia de Tramandai
— como Sperb, Strassburg, Hoffmeister e Kunz — denotam igualmente a
presenca alema desde os primeiros anos do turismo no litoral gaticho.®

Ocorreram também iniciativas de imigrantes italianos, o “Hotel Casino Picoral, em
Imbé, o Balnedrio Farol Hotel, em Torres, e o Hotel Bassani, em Capao da Canoa, sdo alguns
exemplos”, como destacou Correa®’.

Conforme observado, diversos foram os empreendimentos realizados no litoral, os quais
permitiram com que a escolha para as férias e o descanso fosse realizado neles. Por meio do
afluxo de turistas ao litoral, muitas localidades consideradas como pequenas vilas de pescadores
receberam incentivos em sua infraestrutura por meio de obras publicas de saneamento, de
aberturas de bairros e ruas, do desenvolvimento do comércio local, da constru¢c@o de hotéis e
pousadas, ou seja, uma infraestrutura que poderia fornecer condi¢des adequadas para aqueles

que deixavam suas casas na cidade e passavam alguns dias ou semanas juntos as praias do

Litoral Norte do Estado.

Nesse sentido, é importante destacar que o advento de veranistas para as cidades

praianas permitiu seu respectivo desenvolvimento, apesar que sazonal, pois implicava o

% CORREA, Silvio Marcus de Souza. Os primérdios dos balnedrios no Rio Grande do Sul e os cuidados com o
corpo. In: XVII Encontro Regional da ANPUHRS. Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 17,
18,19 e 20 de julho de 2008.

% CORBAIN, Alain. O territério do vazio: A praia e o imagindrio ocidental. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1989.

60 Thid.

61 Tbid.

62 Tbid.

63 Tbid.
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fornecimento de produtos e servicos para receber os turistas. Schosller* pontuou essa questio

da seguinte forma:

Além das habitagGes proximas a algumas praias, a sazonalidade foi outro fator
que contribuiu para o desejo da beira-mar. Esses anseios foram modificando
a paisagem e o cotidiano dos moradores das cidades litordneas, que, no
periodo do veraneio ou da chamada alta temporada, obtinham lucros maiores
com atividades pesqueiras, artesanais e outros servicos. Esse movimento
sazonal foi também acompanhado pela expansdo do turismo, que até hoje leva
o deslocamento de brasileiros as praias durante o periodo de férias e nos meses
de verdo.®

Dessa forma, as paisagens foram se alterando, pois de pequenas vilas de pescadores, as
cidades localizadas junto ao mar passaram a ter, nos meses de verdo, um nimero
significativamente maior de habitantes, causando reflexos diretos na imagem visual delas, seja
na arquitetura, seja no cotidiano desses locais.

E importante lembrar que devido as dificuldades de acesso, inicialmente as praias mais
afastadas como Torres, por exemplo, eram frequentadas por veranistas que podiam dispor de
tempo e condi¢gdes financeiras para frequentar tais praias, como veremos mais adiante.

As publicidades da época traduziam por meio de reportagens e imagens a necessidade
do veraneio para a melhora da qualidade de vida durante o restante do ano. Durante todo o
periodo de atuacdo, a Revista do Globo realizou reportagens que foram ao encontro de trazer
as oportunidades e destacar as qualidades de estar a beira-mar. Sendo assim, para aqueles que
nao sabiam como organizar seus dias junto ao mar, a revista auxiliava, descrevendo como os

dias deveriam ser organizados nos momentos de férias:

Das 5 1/2 as 6 1/2 horas da manha: Levantar e proceder aos primeiros preceitos
de higiene;

Das 6 /2 4s 7 horas: pequeno almogo (ligeira refei¢do)

Das 7 as 8 1/2 horas: passeio matinal, com ou sem pequenas paradas;

Das 8 12 as 11 horas: exercicios de tdda sorte, inclusive jogos e desportos,
todos compativeis com o valor fisioldgico e mecanico dos praticantes. Banhos
de sol, natacdo e banhos de areia nas praias;

Das 11 as 12 horas: volta para casa, hotel, balnedrio, tomando a seguir banho
de chuveiro, vestindo roupa leve e ampla de linho ou algodao, seguindo-se em
pequeno descanco;

Das 12 as 13 horas: almogo do qual constem invariavelmente frutas e verdura
(estas ultimas bem frias). Evitar as bebidas alcoolicas, aperitivos, cafésinhos,
etc;

Das 13 as 14 1/2 horas: sésta em lugar ventilado, ndo muito iluminado, calmo
e, se possivel, ouvindo radio com fraco volume de som. Muitas pessoas

% SCHOSSLER, Joana Carolina. “As nossas praias”: os primérdios da vilegiatura maritima no Rio Grande do
Sul (1900 — 1950). 2010. Dissertagdao (Mestrado em Histéria) — PUCRS, Porto Alegre, 2010.
% Ibid. p. 56.
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procuram as sombras das arvores para este repouso. Devemos evitar nesta
ocasido principalmente a leitura de livros e jornaes.

Das 14 /2 as 16 /2 horas: o mesmo das 8 /2 as 11 horas;

Das 16 1/2 as 17 oras: o mesmo que das 11 as 12 horas;

As 17 horas: refeicdo ligeira, constando principalmente de frutas ou leite;
Das 17 /2 as 19 1/2 horas: tem o veranista o tempo livre para ocupa-lo como
bem entender (escrever uma carta ou ler qualquer cousa, de preferéncia
algum trabalho humorista ou onde o otimismo do autor se transmita ao
leitor);

As 20 horas: jantar seguido de reunido ao ar livre ou lugar bem arejado;

Das 21 1/2 as 22 /2 horas: deitar..5

Além de organizar o dia a dia na praia, identificamos reportagens que orientavam o
banhista quanto a forma de utilizar a 4gua fria, cuidados especiais eram dedicados as mulheres
gravidas e as criangas, que, se for¢adas a entrar na dgua, poderiam ter medo do mar para o
restante de suas vidas. Assim, as orienta¢des ditavam a melhor forma de proceder em cada caso.

O tempo estimado dentro da 4gua também era controlado para seu melhor resultado ao corpo:

Quando o banho tem uma durag¢ao superior a capacidade organica, os capilares
voltam a contrair-se de modo intenso, provocando um tremor, palidez,
enrugamento das extremidades, ficando a pele arrepiada como de uma
galinha e s6 voltando ao estado normal por fortes friccdes e massagens. Este
segundo arrepio serd sucedido de outro ou outros, conforme a teimosia do
veranista em permanecer maior ou menor espaco de tempo dentro da 4gua.
Geralmente &ste segundo arrepio, que assinala a duragdo méaxima do banho, e
que ndo deve ser ultrapassada, varia de pessoa para pessoa, gragas ao costume
de tomar ou ndo, na cidade, banho frios. P6de variar com o clima o vento € a
hora do dia, a idade do veranista, etc. Para as criangas existe verdadeira

conveniéncia em limitar a durag¢@o do banho, seja em dez ou quinze minutos.
67

Das praias frequentadas pelos rio-grandenses, algumas destacaram-se, seja pelo publico
que a frequentava, seja pelo destaque adquirido e sua visibilidade no restante do Estado. Entre
elas, podemos destacar ao sul do litoral a praia do Cassino, em Rio Grande. Cassino foi
referéncia para veranista da regido sul, principalmente moradores de Rio Grande e Pelotas, que
buscavam pelo conforto e pela distin¢cdo que a praia oferecia a seus frequentadores. Na imagem
abaixo (Figura 101), jovens posaram para a objetiva, pela qual observamos a distin¢ao das
frequentadoras também enfatizada pela legenda disposta logo abaixo do chamado “No Mar Sob
o Sol”. O texto em 1933 destacou a presenca das ‘“senhoritas da melhor sociedade gatcha”.
Ainda podemos observar o uso de chapéus e roupas diferenciadas pelas jovens, contando ao

fundo com carros que, na época, eram fator de distin¢do social.

% REVISTA DO GLOBO, Ano XI, N° 243, 14 de janeiro de 1939, grifo nosso.
67 REVISTA DO GLOBO, Ano X, N° 221, 29 de janeiro de 1938, grifo nosso.



Figura 101 — Praia do Cassino
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano V, N°4, 5 de mar¢o de 1933.
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As referéncias a praia do Cassino constantemente estavam relacionadas a seu luxo e a

presenca da alta sociedade. Inimeras fotos e reportagens foram direcionadas e vinculadas a tal

caracteristica primordial, inclusive as familias frequentadoras eram, por muitas vezes,

relacionadas nas imagens identificadas na Revista do Globo, considerando a praia um

aristocratico local de descanso e diversdo.®® Em 1949, algumas paginas foram dedicadas ao

Cassino, ressaltando que, no periodo, poucas eram as praias disponiveis: Torres, Capao da

Canoa, Imbé, Tramandai e Cassino. Na escrita, a reportagem deixava clara a diferenca de

Cassino das demais praias. Torres possuia sua natureza caracteristica; Tramandai, chalés e

hotéis com pouco conforto, sendo uma praia popular devido a proximidade com a capital Porto

Alegre, em Cassino, por sua vez, “tudo foi meticulosamente medido para proporcionar ao

% REVISTA DO GLOBO, Ano IX, N° 204, 24 de abril de 1937.
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veranista 0 maior € mais luxuoso conforto possivel. Conforto e luxo, alids, sdo as qualidades
fundamentais com que Cassino atrai os seus frequentadores”.%

O acesso a praia do Cassino poderia ser realizado de trem,’ que partia vdrias vezes ao
dia, e também de 6nibus ou mesmo de carro, ja que possuia uma estrada de rodagem que
permitia o translado em 25 minutos, por 22 quildometros que, em 1961, eram asfaltados,
tornando mais acessivel o caminho. A praia oferecia a seus frequentadores, hotéis, restaurantes
e indmeras possibilidades de esportes e diversoes.

Mais ao norte, Pinhal também foi uma praia procurada pelos gatichos. Possuia uma
infraestrutura menor em relacdo a praia do Cassino, porém obteve um grande desenvolvimento
a partir da década do ano de 1950. Sendo a praia mais proxima de Porto Alegre, ficava a cerca
de 90 minutos de distincia da capital, de acordo com reportagem realizada em 1958 sobre as
principais caracteristicas do local (Figura 102 e 103).”! Sempre presentes nas imagens, estiio
jovens para compor os planos das imagens realizadas. Devido a proximidade com Porto Alegre,
Pinhal foi uma praia que recebeu colonia de férias de algumas fundac¢des gatchas, como, por
exemplo, a fundagdo da Varig (Viacdo Aérea Rio-Grandense), Nucleo de funciondrio do Banco
do Brasil, Circulo Militar e Associacdo dos funcionarios do DAER. Nesse sentido, contava
Pinhal com a média de 300 casas, entre veranistas e moradores, com trés hotéis, farmécia, posto
de gasolina, acougue, padaria. A infraestrutura contemplava acesso a dgua, luz elétrica,

calcamento, tendo em uma das ruas, inclusive, asfalto.

% REVISTA DO GLOBO, Ano XX, N° 477, 19 de fevereiro de 1949.

70 Para maiores informagdes ver: PINHEIRO, Maria Terezinha Gama. A fundagdo do Balnedrio Cassino ao final
do século XIX e sua expansdo e transformagdo no decorrer do século XX. Dissertacdo de mestrado (mestrado em
Geografia), Florian6polis: UFSC, 1999.

TIREVISTA DO GLOBO, Ano XXIX, N° 730, 29 de novembro a 12 de dezembro de 1958.
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Figura 102 e 103 — Praia do Pinhal

PRAIA DO PINHAL:

PORTO ALEGRE FICA MAIS PERTO DO MAR

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XXIX, N° 730, 29 de novembro a 12 de dezembro de 1958.

Seguindo um pouco para o norte, encontramos a Praia de Cidreira (Figura 104), que
atraia turistas e respectivos registros fotogrificos desde meados dos anos de 1930. Nas
imagens, sempre presentes, jovens provenientes de Porto Alegre, que buscavam junto a suas
familias momentos de lazer e descanso a beira-mar. O Hotel Atlantico que foi fundado em

1928, de propriedade de Arnoldo José Berger, se fez presente em propagandas da revista.
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Figura 104 — Praia da Cidreira
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano V, N° 10, 26 de maio de 1934.

Pr6xima a Porto Alegre, ainda, encontramos Tramandai, sendo tradicional local de
descanso dos rio-grandenses (Figura 105), localizada a 132 quildmetros da capital. Durante o
periodo abordado nesta pesquisa, no ano de 1944, a realidade dos moradores de Tramandai foi
apresentada ao publico leitor da Revista do Globo. Por meio de uma coldnia de pescadores
denominada “Tirolesa”, que na época possuia cerca de 500 moradores, a reportagem destacou
que poucos trabalhavam com a pesca. Somava-se a essa realidade um constante aumento
populacional. Por falta de condi¢bes basicas de formacdo, contudo, as vilas de pescadores
passavam por problemas, principalmente nos meses de inverno, j4 que diminuiam as
oportunidades nas cidades do litoral. Hotéis e restaurantes se tornaram os principais clientes
desses pescadores, mas, como os proprios clientes dependiam da sazonalidade, tornavam-se

reduzidas as possibilidades de venda dos peixes e demais produtos provenientes do mar.
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Figura 105 — Praia de Tramandai
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano VIII, N° 180, 11 de abril de 1936.

Contudo, a realidade, apresentada em 1936, deixard espago para uma nova perspectiva
sobre o desenvolvimento de Tramandai duas décadas depois. Em reportagem “Onde passar as
férias IV”,”? na Revista do Globo, em 1961, a cidade apresentou-se em franco desenvolvimento,
passando de uma praia popular para uma cidade desenvolvida. Na época, chegava-se a
Tramandai em apenas duas horas, o trajeto poderia ser realizado por automdveis, Onibus,
lotagdes e até por avides. Por via terrestre, o trajeto possuia asfalto. Sendo uma op¢do muito
procurada pelos rio-grandenses aos fins de semana, a cidade foi considerada uma das mais
completas do Estado e a que adquirird o maior progresso desde sua origem.”® Para aqueles que
optavam passar suas férias em Tramandai, indmeras atividades eram ofertadas, tais como:

passeios de barco no Rio Tramandai; pesca; cinema; danga; restaurantes, churrascarias e

72 REVISTA DO GLOBO, Ano XXXII, N° 788, 18 a 3 de margo de 1961.
73 loc.cit.
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confeitarias. Também se instalaram na cidade filiais de lojas da capital gatucha que investiram
em Tramandai, movimentando o comércio local.

Capio da Canoa foi outra praia que obteve grande procura de veranistas (Figura 106),
localizada a uma distancia de 140 quildmetros da capital Porto Alegre, um pouco mais distante,
mas que ainda contou com em um numero significativo de visitantes. Para tal, havia uma
estrutura de hotéis e pousadas que atendiam as necessidades daqueles que a procuravam. Os
registros de Capdo da Canoa refletem a beleza juvenil do periodo; na reportagem realizada em

oito de fevereiro de 1941,

o entusiasmo junto ao mar foi destaque: “O MAR ALEGRA, o mar
reconforta, 0 mar leva consigo todas as tristezas que, por ventura, possam existir no coragao
humano. Depois de uma hora de mergulhos nas ondas espumosas volta-se com vontade de
cantar e dancar...”. A praia atraia inimeras diversdes em datas comemorativas, como Carnaval,
uma vez que festas que eram realizadas em Porto Alegre e nas cidades de origem dos veranistas

passaram a ser realizadas nas praias nas quais passavam suas férias.

Figura 106 — Praia de Capao da Canoa

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano VII, N° 4, 23 de fevereiro de 1935.

74 REVISTA DO GLOBO, Ano XIII, N° 290, 8 de fevereiro de 1941.
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A procura pela dgua salgada permitiu o desenvolvimento de inimeras cidades do litoral
gaicho, algumas localidades ja eram habitadas por pequenas vilas de pescadores, com uma
economia local, mas que, ao receber veranistas nos meses de verdo, se desenvolveram de forma
distinta, tornando-se cidades de veraneio com uma organizacdo propria para essa finalidade.
Entretanto, com tamanho crescimento populacional nos meses de verdo, essas praias sofriam,
muitas vezes, com a falta de comunicagdo entre a praia e a cidade de origem dos veranistas.
Outra dificuldade encontrada era quanto as necessidades médicas, o relato da falta de médicos
esteve presente em uma publica¢do da Revista do Globo, em 1955, em relato de uma leitora,
Sdemonstrando que a realidade das cidades que conviviam com essa sazonalidade identificava
dificuldades naturais de um desenvolvimento sem planejamento necessario para tal.

Mas, indiferente as dificuldades, a populagdo recorria a praia para fugir dos dias quentes
de suas cidades, seja “da democratica Tramandai a aristocrética Torres, 14 estdo €les e elas”.®
Ainda € pertinente destacar que, nessas praias, a €nfase era o publico feminino. Em 1942,
identificamos a seguinte legenda em fotografias de mulheres na praia: “Tramandai — como
Cidreira, Imbé, Capao da Canoa e a aristocrética praia de Torres — concentra nesses meses boa

parte da beleza feminina gadcha.”’”’ A respeito dessa praia aristocritica é que nos

concentraremos a partir de agora.

4.2 As iniciativas para promover o turismo na mais bela praia do Rio Grande do Sul

Torres € o ponto litoraneo mais distante da capital gaicha em direcdo ao norte. Durante
muito tempo, as dificuldades de acesso, associadas a distancia, fizeram com que os veranistas
que buscavam pela praia fossem aqueles que, na época, possuiam condi¢des financeiras e tempo
disponivel para enfrentar os dias de viagem e seus custos.

O “quadrado Picoral”’, conforme ja vimos anteriormente, foi o primeiro
empreendimento em Torres, voltado a receber veranistas, o qual buscava oferecer todo o
conforto e facilidades encontradas diariamente na capital, de onde se originavam em grande

parte. Portanto, atendia a uma clientela, nos primeiros anos de atuacdo, distinta e elitizada.

7S REVISTA DO GLOBO, Ano XXVI, N° 630, 22 de janeiro de 1955.
76 REVISTA DO GLOBO, Ano XXVI, N°632, 19 a4 de marg¢o de 1955.
77 REVISTA DO GLOBO, Ano XVI, N° 379, 27 de janeiro de 1945.
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A trajetoria de José Antbnio Picoral comecou em Torres. Nasceu na localidade da
Colonia Sao Pedro, em 25 de julho de 1877, aos 14 anos de idade foi residir em Porto Alegre.
Apbs o falecimento de seu pai, o holandés Anton Pickraat; sua mae, a alema Catarina
Schwanck, teria permanecido na localidade de Colonia Sao Pedro. Em Porto Alegre, José
Antonio Picoral exerceu atividade no comércio, assim como jé o fazia com sua familia antes de
seu pai falecer. Trabalhando desde os 14 anos em uma loja de ferragens em Porto Alegre, passou
um tempo depois a comercializar balas na estacdo rodovidria. A partir de entdo, montou seu
proprio negoécio, uma espécie de ‘“Buffet” de balas, bombons, etc., a partir deste
empreendimento, foi alterando seu ramo de atuacdo e cresceu profissionalmente, até criar uma
fabrica de 6leos vegetais de ricino e mamona.

A vontade de construir um empreendimento em Torres deveu-se a uma frustrada
temporada que José Antdnio Picoral e sua familia realizaram na praia de Tramandai, entre o
verdo dos anos de 1914 e 1915. Picoral sentiu as defici€éncias de infraestrutura e o excesso de
calor que a praia oferecia, obtendo a ideia, portanto, de realizar um empreendimento na praia
de Torres, a qual ja conhecia, visto que havia nascido e morado em uma de suas localidades do
interior, Colonia Sao Pedro.

Inicialmente, por meio de uma sociedade entre Carlos Voges e José Antonio Picoral, as
atividades do hotel ocorreram no Hotel Voges que, logo em 1918, tornou-se unicamente de
propriedade de Picoral, passando a denominar-se Hotel Picoral. A partir de 20 de dezembro de
1918, o hotel, que era dividido entre um grande saldo, os chalés e o “quadrado”, passou a receber
nio sé a elite porto-alegrense, mas também veranistas dos Campos de Cima da Serra. Na
imagem abaixo (Figura 107), podemos observar um grupo de veranista que se posicionou para
o registro em frente ao saldo principal o qual, na década seguinte, passou por ampliacdes quanto
a estrutura, como foi possivel observar em um dos cartdes-postais realizados como meio de
propaganda do Balnedrio (Figura 108). Nele percebemos o “espagoso avarandado”, destacado
por Ruschel,”® em frente ao prédio, onde eram disponibilizadas cadeiras e redes aos héspedes

que desejassem usufruiu do espaco.

78 RUSCHEL, Ruy Rubens. Terra de Ninguém. In: Torres tem histéria. Ruy Rubens Ruschel. — Porto Alegre: EST,
2004. p. 50.
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Figura 107 — Hotel Picoral

Fonte: Autor desconhecido, década de 1910.”°

Figura 108 — Balnedrio Picoral

Fonte: Autor desconhecido, década de 1920.%°

7 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
80 ]oc.cit.
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O primeiro espago, o grande saldo, era responsdvel por receber os hodspedes,
funcionando ndo somente como uma recep¢do, mas também como um local onde ocorriam as
refeicoes, divididas entre cafés da manha, almocgos, cafés da tarde e jantares. As principais
refeicoes do dia eram acompanhadas de misica ao vivo. A banda municipal, composta por seis

81 recebia os

integrantes e coordenada pelo maestro Antonio Jodo Ramos, segundo Silva,
veranistas que chegavam ao municipio pelo Porto Estdcio e por meio de carrogas. Ela também
tocava durante as refei¢des e festas oferecidas pelo hotel a seus héspedes. Eram contratadas
bandas de Porto Alegre para atender os gostos musicais de seu seleto publico. Para coordenar
a realizacdo das refei¢cdes, buscavam-se cozinheiros de Porto Alegre, e uma doceira de Sao
Leopoldo era a responsdvel por produzir os “quitutes” oferecidos nas refei¢des.

A infraestrutura para a época, inclusive antes do periodo que compreende essa pesquisa,
era completa. O hotel possuia duas cozinhas, saldo de festas, chalés individualizados para
receber as familias, frigorifico, maquina de sorvetes, 4gua encanada, com caixa d’agua propria,
usina que fornecia luz elétrica para o complexo, além de ceder energia as casas da cidade,
fabrica de colchdes e, ao publico masculino, uma barbearia, lembrando que, na maioria das
vezes, os hdspedes passavam um longo periodo na praia. Ruschel®? lembra que toda esta
estrutura que fazia parte do hotel era uma novidade nas praias do Rio Grande do Sul.

Para a cidade de Torres, esse empreendimento trouxe uma forma diferente de
movimentar a economia local a qual, até entdo, dependia da pesca e da agricultura rudimentar.
Por meio do hotel, inlimeros torrenses passaram a fornecer mao de obra nos meses de verao,
seja na cozinha, seja na limpeza; como garcons e em todos 0s servicos que estavam vinculados
ao hotel.

O local recebia até quinhentos héspedes a0 mesmo tempo, para tanto, os 14 chalés
possuiam estruturada diferenciada, havia 8 chalés maiores para acomodar familias com maior
nimero de membros. Entre esses, alguns possuiam estrutura singular, ou seja, alguns com
estrutura mais simples e outros para acomodar um ptiblico ainda mais seleto, os “chalés A”.%3
Quando eles ndo eram suficientes, Picoral alugava casas de moradores para atender a todos os
seus héspedes. Um fato importante, sempre comentado na cidade, era referente aos chalés mais
distantes, localizados no final da rua Julio de Castilhos (Rua de Baixo), destinados aqueles que

nao podiam pagar pelos chalés com melhor estrutura. Na imagem abaixo (Figura 109), foram

81 SILVA, Maria Helena M. Lima da. Moradores da rua Jiilio de Castilhos: um olhar ao passado. Torres, RS:
Gréfica e Editora TC, 2014. p. 52.

82 RUSCHEL, Ruy Rubens. Terra de Ninguém. In: Torres tem histéria. Ruy Rubens Ruschel. — Porto Alegre: EST,
2004. p. 50.

8 Ibid.
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registrados, em um trecho da Rua Carlos Flores, alguns dos chalés que faziam parte do
complexo do Hotel Picoral. E possivel identificar a diferenca entre sua constru¢io e seu
tamanho. O acesso aos chalés era realizado por meio de uma estrada de chao batido, sem
calcamento. Esses chalés estavam distribuidos pelas proximidades, lembrando que havia os

1,84

pertencentes ao quadrado Picora que foram alocados em forma de um quadrado,

direcionados para o seu interior.

Figura 109 — Chalés do Hotel Picoral

J.r)f"‘."

Fonte: Autor desconhecido, década de 1920.%

De acordo com Ruschel, o Hotel Picoral foi a

[...] maior iniciativa turistica do Rio Grande do Sul de entdo. Tratava-se de
estabelecimento integrado com o hotel, chalés, fornecimento de luz e dgua,
restaurante, lavanderia, carpintaria, serraria, bar, diversdes, transportes,
propaganda, “marketing”, etc. Torres passou a ser famosa como a RAINHA
DAS PRAIAS GAUCHAS, lotando-se de veranistas a cada temporada.®

187

Ademais, Picoral®’ desenvolveu um projeto que abrangia uma extensa propaganda para

atrair turistas para o veraneio em Torres (Figura 110 e Figura 111). O conforto proporcionado

8 A fotografia do Quadrado Picoral foi mencionada no terceiro capitulo, compondo andlise das imagens aérea.

8 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.

8 RUSCHEL, Ruy Rubens. Determinantes Iniciais de Torres. In: BARROSO, Véra Lucia Maciel; QUADROS,
Terezinha C. de Borba; BROCCA, Maria Roseli Brovedan (Org.). Raizes de Torres. Porto Alegre: EST, 1996. p.
53-69, grifo do autor.

87 Até hoje José Antdnio Picoral ao ser nomeado € conhecido por Picoral.
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aos turistas permitiu que, aos poucos, a populacdo local pudesse usufruir de energia elétrica,

por exemplo.

Figura 110 — Propaganda do Hotel Picoral em Torres

0 mais bello recanto do Rio Grande

Nalureza encantadorn;
Bochedas Furnase
Montes atapelados i
velva  luxuriante
rennido em um 86
conjunto — fasem
TORRES

Fonte: Autor desconhecido, década de 1930.%8

Figura 111 — Propaganda do Hotel Picoral em Torres

Fonte: Autor desconhecido, década de 1930. ¥

8 Acervo Banco de Imagens e Sons.
8 Acervo Banco de Imagens € Sons.
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As atividades de José Antonio Picoral se mantiveram até o ano de 1941 quando o local
encerrou suas atividades. A partir de entdo, o quadrado e sua estrutura foi retirada do local
dando espago a novos empreendimentos, entre eles o prédio da Sapt (Sociedade dos Amigos da
Praia de Torres). A associacdo foi criada em 5 de fevereiro de 1936, nas proprias instalacdes do
Hotel Picoral. Um fator que aumentou a concorréncia de Hotel Picoral foi que, ainda em meados
da década de 1930, muitos veranistas passaram a adquirir propriedades no local e construir suas
préprias moradias, um fator que também, de certa forma, atingiu os negdcios de José Antonio
Picoral.

Em 1929, surgiu em concorréncia ao Balneario Picoral, o Farol Hotel, localizado a
poucos metros do primeiro. O Farol Hotel, cujo proprietdrio foi Alfiero Zanardi, que vinha de
Porto Alegre, buscou com sua estrutura competir com os clientes que buscavam pelo Hotel
Picoral. Na fotografia abaixo (Figura 112), observamos a arquitetura caracteristica do periodo
e a evolucdo decorrente no ano de 1940, quando inaugurou seu segundo anexo (Figura 113), ja
nesse momento uma estrutura de varios andares. O hotel, € importante frisar, mantém-se atuante
na cidade, tendo a mesma familia seguido a frente do negécio, porém com ampliacGes

decorrentes dos seus periodos de atuagao.

Figura 112 — Farol Hotel

Fonte: Autor desconhecido, década de 1920.%

% Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
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Figura 113 — Anexo do Farol Hotel

Fonte: Estidio Feltes, ano de 1947.%!

Em 1949, foi inaugurado o Hotel da SAPT (Sociedade dos Amigos da Praia de Torres),
considerado na época o empreendimento de maior expressao no Litoral Norte do Rio Grande
do Sul. O hotel ocupou 0 mesmo local em que, em anos anteriores, inimeros veranistas se
hospedavam, ou seja, no local em que estava construido o Hotel Picoral. Inicialmente, possuia
trés andares; em 1951, passou por novas melhorias entre as quais a constru¢do de mais dois
andares, chegando a ser considerado o terceiro maior prédio da América Latina. A construgao,
assim como as ampliacdes as quais o prédio realizou, foram acompanhadas por meio de
registros fotograficos que identificamos nos acervos analisados. Em 1950, o edificio era o mais
alto da cidade e, ainda, estava rodeado de casas (Figura 114), uma realidade muito diferente
atualmente, mas, assim como o Farol Hotel, ainda estd presente na cidade e preserva suas
caracteristicas arquitetonicas. Atualmente exerce a funcdo de hotel, bem como Grande Hotel

Torres.

L Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.



Figura 114 — Prédio da SAPT
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Fonte: Estddio Feltes, ano de 1950.%?
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Outras iniciativas, por meio de hotéis e pousadas, foram implementadas na cidade de

Torres. A objetiva registrou o Hotel Sartori, uma iniciativa de Sirilo Sartori; a fotografia (Figura

115) que contempla o acervo da Casa de Cultura do municipio foi realizada em 1949; o prédio,

localizado em uma esquina, tinha como referéncia uma bomba de gasolina disposta em frente.

A mesma imagem, com um recorte mais amplo, capturou o Hotel Cruzeiro, que estava

localizado uma quadra mais proxima ao mar (Figura 116). Em 1943, o hotel realizou

propagandas de suas instalagdes, recentemente inauguradas na Revista do Globo,”

oferecendo

conforto e higiene a seus hdspedes. Nota-se ainda na imagem que a cidade nesse periodo estava

em transformacdo com a construcio de novos empreendimentos.

92 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
9 REVISTA DO GLOBO, Ano XV, N° 333, 23 de janeiro, 1943.
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Figura 115 — Hotel Sartori

Fonte: Estddio Feltes, ano de 1949.%*

Figura 116 — Hotel Cruzeiro

Fonte: Estddio Feltes, ano de 1949.%

Além das novas possibilidades de hospedagem que foram surgindo ao longo dos anos

em Torres, a cidade também passou a contar com restaurantes e atracdes para os veranistas,

%+ Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
% loc.cit.
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conforme a Revista do Globo relatava em suas reportagens sobre a praia. Nesse interim
podemos destacar o Clube Atlantico responsdvel por promover diversas festas que poderiam
ser usufruidas ndo apenas pelos veranistas, mas também por moradores, o que estd presente na
memoria de Silva,”® que residia na infancia em frente ao Clube, acompanhando diversos eventos
os quais, segundo a autora, chegavam a receber de 500 e a 1000 pessoas.

Esse ambiente de diversdes e possibilidades permitiu que Torres adquirisse inimeras
lembrancas na memoria daqueles que a visitaram e que no municipio residiam. Nesse sentido,

a seguir observaremos como a Revista do Globo apresentou aos seus leitores a praia de Torres.

4.3 O municipio de Torres na Revista do Globo

Assim como em diversos locais no Rio Grande do Sul, a Revista do Globo registrou o
veraneio realizado pelos gatichos em Torres. Em relacao as publicacdes em outras praias, as
referéncias a Torres foram uma das mais recorrentes, contabilizando mais de 100 péaginas e
centenas de fotografias e textos, nos quais a cidade protagonizou os momentos de milhares de
leitores, seja no Rio Grande do Sul, seja em outros estados do nosso pais, durante toda a atuagdo
da revista.

As principais referéncias destinaram-se as belezas da praia, sua particular paisagem que
se destacava das demais praias do litoral gaticho. Relacionadas a essas paisagens, boa parte das
publicacdes eram acompanhadas de jovens em roupas de banho. Assim sendo, as belezas da
praia estavam também associadas as belezas de suas frequentadoras.

Em relacdo a Torres, muitas vezes, ndo eram necessarias legendas nas imagens, pois a
caracteristica que a diferenciava das demais praias, ou seja, as falésias, compunha praticamente
todas as fotografias que eram apresentadas aos leitores. Assim, mesmo sem designar por meio
de legendas, os leitores identificavam o municipio, como podemos observar na edi¢dao de 1933
(Figura 117), na qual o nome das praias foi disposto, mas sem a identificacdo de cada imagem.
Entre cada registro, temos a seguranga, ao menos, de identificar as imagens que diziam respeito
a praia de Torres, em detrimento das demais, que se tornaram dificeis de identificar e poderiam

corresponder a qualquer uma das praias relacionadas na pagina.

9% STLLVA, Maria Helena M. Lima da. Moradores da rua Jiilio de Castilhos: um olhar ao passado. Torres, RS:
Grafica e Editora TC, 2014.
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A Empresa Exprinter de transportes, em 1934,°7 ndo necessitou destacar que realizava
transporte até a praia de Torres, bastou inserir uma imagem da torre do meio (que abrangeu
meia pagina em detrimento de outras duas fotografias de Capao da Canoa e Tramandai), em
que as dguas do mar encontravam o pareddo de pedra que se erguia junto a margem, para que
todos compreendessem qual destino a empresa disponibilizava. As falésias também
compuseram o plano de fundo da fotografia realizada com Jodo Jung e Luiz Sestari em 23 de

marco de 1935.%

Figura 117 — Praias do Litoral Gatcho
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano V, N°4, 5 de marco de 1933.

97 REVISTA DO GLOBO, Ano VI, N°2, 24 de janeiro de 1934.
%8 REVISTA DA GLOBO, Ano VII, N° 6, 23 de margo de 1935.
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Inicialmente, familias eram contempladas nas fotografias da Revista do Globo; com o
passar do tempo, a praia foi relacionada a beleza feminina, portanto, sempre presentes estavam
jovens da cidade porto-alegrense ou de cidades do interior que buscavam Torres para descansar.

A revista era direcionada a um publico que residia nas cidades e que somente buscava a
praia nos meses de verdo, janeiro e fevereiro, fugindo das altas temperaturas que encontravam
nas suas cidades de origem. Deve-se a isso os registros realizados nas praias do litoral gaicho
0s quais possuiam personagens que nao eram residentes permanentes de tais localidades. Os
registros da praia de Torres capturaram quase que unanimemente turistas, moradores
tempordrios, que passavam no maximo dois meses no local, retornando somente no préximo
ano. Essa relag@o entre moradores e turistas serd tratada mais adiante.

Os turistas que tinham Torres como op¢ao de veraneio eram provenientes de diversas
localidades, inclusive aqueles que residiam nos Campos de Cima da Serra, como Caxias do
Sul.” Apesar de opcdes de descanso, como ji observado, preferiam a 4gua salgada & 4gua doce,
a brisa do mar ao ar serrano.

Beleza e alegria eram denominacdes recorrentes nas reportagens sobre Torres. A
presenca feminina foi marcante e majoritaria, poucas criangas foram identificadas, isso permitia
com que a praia fosse relacionada a juventude, ao frescor que ela representava, as nogdes de
liberdade e vitalidade, visto que o mar estava também associado a melhoria na qualidade de
vida. Na imagem abaixo (Figura 118), inimeras poses foram realizadas por jovens que
usufruiam das areias e da dgua do mar de Torres; j4 na segunda imagem (Figura 119),
expandiram-se os locais de registros. Podemos observar o antigo farol que serviu de ponto
turistico para registros imagéticos até sua retirada, ou ainda, fotografias junto as falésias, mas
nessa, pela primeira vez, temos um jovem junto a um barco nas margens do Rio Mampituba,
destacando o uso desse territdrio pelos veranistas o qual ficava afastado cerca de um quildmetro
da cidade.

Durante o decorrer dos anos, o rio Mampituba passou a ser mais explorado,
principalmente devido a ampliagcdo dos bairros para a regidao que circunda as margens do rio, o
que permitiu registros em outros periodos na Revista do Globo. Conforme pudemos
acompanhar no capitulo anterior, o passeio em canoas era uma diversdo a parte para os

veranistas.!” Além disso, uma jovem, no recém-criado campo de aviacdo da cidade,!"!

9% REVISTA DO GLOBO, Ano IX, N° 200, 17 de fevereiro de 1937.

100 REVISTA DO GLOBO, Ano XI, N° 249, 8 de abril de 1939.

101 T embramos que o Idio K. Feltes veio residir em Torres para trabalhar nas obras de constru¢io do aeroporto da
cidade.
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compunha a reportagem, o local permitiu o acesso mais rapido aqueles que vinham da capital,
visto que a distancia e o tempo percorrido, como ja descrevemos, nas primeiras décadas deste
estudo, eram relativamente longos e cansativos. Contudo, na década de 1930, havia transporte
aéreo realizado pela empresa Varig, as linhas atuavam de Porto Alegre para algumas das mais
procuradas praias, ou seja, Cassino, Cidreira, Tramandai e, como podemos atestar pelas

imagens, Torres.

Figura 118 — Praia de Torres
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano VII, N° 6, 23 de marco de 1935.
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Figura 119 — Praia de Torres
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano VIII, N° 178, 14 de marco de 1936.

Na praia de Torres, a “diversdo” estendia-se as criangas que, por sua vez, poderiam
usufruir do passeio de carroca puxado por cabras. Na imagem abaixo (Figura 120), vemos uma
menina sobre a carroga € um menino parecia guid-la, demonstrando que os animais estavam
acostumados com os pequenos usudrios. Esse passeio tornou-se destaque em muitas
reportagens fotograficas de Torres e estd contemplado, como ja vimos no capitulo anterior, nos

acervos iconograficos do municipio. Era comum e rotineiro o registro de criangas em carrogas
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puxadas por cabras, elas eram dispostas inclusive junto a beira-mar, na areia, para aqueles que

desejassem um breve passeio.

Figura 120 — Carroca de cabras

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano IX, N° 206, 22 de maio de 1937.

Curiosamente, em setembro de 1937,'°% identificamos uma passagem na revista que
trouxe referéncias ao interior do municipio de Torres, mais precisamente a localidade de Rio
Verde. O texto retrata a histéria de vida de Juca Tigre que, j4 idoso, vivia em uma casa com
teto de palha as margens do Rio Verde. A localidade também € reconhecida pelo mesmo nome,
o denominado rio desagua na localidade com o rio Mampituba, que segue ao encontro do mar.
Juca Tigre foi descrito vivendo uma “triste vida”, de soliddo e pobreza. A reportagem data de
1937, nesse periodo, o municipio passava por dificuldades econdmicas como os demais
municipios do Litoral Norte, realidade dificil para aqueles que, devido a idade avangada, ndo
poderiam manter-se por meio de seu trabalho. Assim foi como descreveram a triste histéria do
morador do interior do municipio em uma das raras vezes em que a praia nao compds a tematica.

Voltando a tematica tradicional, a praia, observamos que as imagens sobre Torres

registraram paisagens que remetiam, conforme as proprias publicacdes da revista, a cenas

12 REVISTA DO GLOBO, Ano IX, N° 213, 11 de setembro de 1937.
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pictdricas. Na imagem que segue (Figura 121), o registro de pescadores trouxe a excec¢ao, visto
que em regra as publica¢cdes da revista ndo capturavam os moradores, entretanto, a imagem dos
homens do mar contempla uma cena bucdlica na qual, enfrentando a natureza ao adentrar no
mar, buscam o sustento de suas familias em “canoas rudimentares”.

Alguns anos depois, em 1950, a Revista do Globo trazia referéncias a producao do filme
Vento Norte que estava sendo realizado em Torres (Figura 122), inclusive tendo como atores
pescadores locais. Em 1951, com direcdo de Salomao Scliar, estreava o filme, realizado mais
especificamente na Praia da Guarita e na Praia da Itapeva. O filme narra a histéria da chegada
do vento norte que trazia consigo varios problemas a pequena e humilde vila de pescadores,

ficando em cartaz entre os anos de 1951 e 1952.1%3

Figura 121 — Paisagens de Torres

PAISAGENS DE TORRES
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano X, N° 226, 16 de abril de 1938.

103 Para maiores informagdes ver: <
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/famecos/article/view/754/9017 > Acesso em: 23 mar. de 2017.




Figura 122 — Vento Norte

Vento Nﬂrte luz do Sul
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XXII, N° 515, 19 de agosto de 1950.
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Em 1940, a revista realizou algumas reportagens sobre municipios do Estado. Na edi¢cdo

de 30 de novembro, a revista publicou uma reportagem de duas paginas com o prefeito Moisés

Camilo de Farias, que destacou as dificuldades enfrentadas pelo municipio. De acordo com

Farias:

O meu municipio é pobre. Talvez, seja mesmo o mais pobre do Estado. A
nossa tnica cultura € a cana de asstcar, e com a proibi¢ao de adicio de assicar
aqui fabricado, de inferior qualidade, no café e no vinho, estagnou
completamente o comércio désse produto, sendo que a aguardente, além de
seu baixo preco, tem uma exportagao insignificante. O nosso colono encontra-
se em dificil situag@o financeira, notando-se entre os mesmos um grande

abatimento.'®*

Todavia, a0 mesmo tempo em que o prefeito Moisés de Camilo Farias expunha as

dificuldades principalmente dos agricultores do interior do municipio,'® declarava que acdes

104 REVISTA DO GLOBO, Ano XII, N° 285, 30 de novembro de 1940.
105 Sobre a produgdo de cana de agticar ver: BARROSO, Véra Lucia Maciel. Moendas caladas: Acticar Gaticho

S.A. - AGASA: um projeto popular silenciado. Santo Ant6nio da Patrulha e Litoral Norte do Rio Grande do Sul
(1957-1990). Tese. (Doutorado em Histéria). PUCRS, Porto Alegre, 2006.
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do poder estadual estavam trabalhando para a mudanca dessa realidade por meio da insercao de
novas culturas de plantio, pois a regido, até entdo, produzia quase que exclusivamente cana de
actucar. Sobre a cidade, reconheceu que Torres se tornara uma das praias mais procuradas pelos
rio-grandenses e que, da mesma forma, estavam sendo tomadas medidas para melhor receber e
acomodar aqueles que ali pretendiam passar suas férias. A cidade, segundo ele, estaria
preparada, visto que a reportagem ocorria em fins do més de novembro.

Em 1963, a revista voltou a realizar novamente uma reportagem sobre o municipio. Vale
ressaltar que, mesmo com a predominancia de imagens e publicacdes sobre a praia de Torres,
a revista trouxe informacdes relevantes sobre a realidade do interior do municipio, como, por
exemplo, sobre a localidade de Sdo Jodo, que estd localizada préxima a cidade de Torres.
Atualmente, trata-se de uma localidade que buscou, por algumas vezes, sua emancipacao; na
época, de acordo com a revista, o local era “um pequeno povoado com muito p6 quando ndo
chove e muito charco quando chove”.!%

Sobre as localidades que atualmente sdo municipios, mas que, naquele contexto, ainda
compunham parte do territério de Torres, a revista destacou Dom Pedro de Alcantara, ou
melhor, Colonia Sao Pedro. A Colonia Sao Pedro foi povoada por imigrantes alemaes, porém,
destacou o reporter Walter Spalding, alemaes cat6licos, diferentemente de Trés Forquilhas, que,
na mesma época (1826), recebeu imigrantes alemaes protestantes. Isso, de acordo com a revista,
foi um dos motivos de o local ndo progredir e manter-se “materialmente estagnado”. Entretanto,
ficou evidente, na reportagem da Revista do Globo, a0 mesmo tempo, que o isolamento
geografico tornava o acesso com a sede do municipio, ao qual pertencia, permeado de
dificuldades para seu respectivo desenvolvimento, € que, apesar das belezas naturais do local,
sua tinica atracdo era a gruta de Nossa Senhora de Lourdes,'”” permanecendo até hoje no
turismo religioso do Estado.

Em 1948, diferentemente das demais publicacdes que sempre foram disponibilizadas
nos meses proximos ao verdo, ou logo apds, a revista trouxe em sua capa a jovem Dulce
Tschidel Braga, proveniente da cidade de Porto Alegre. As imagens foram realizadas por
Delmar Faria no més de junho. Dulce, denominada a moga da capa, contemplou também

demais péginas nas quais posou para a objetiva de Delmar Faria com diversas roupas, em

106 REVISTA DO GLOBO, Ano XXXIV, N° 847, 25 de maio a 7 de junho de 1963. p. 24-25.

197 Em 11 de fevereiro de 1950 foi inaugurada o Santuério da Gruta Nossa Senhora de Lourdes, colocando o atual
municipio do circuito do turismo religioso, atraindo todos os anos inimeros visitantes do Estado e de outros estados
como Santa Catarina, por exemplo. Maiores informacdes Ver: <
http://www.dompedrodealcantara.rs.gov.br/index.php/o-municipio/2011-08-15-05-52-35/pontos-turisticos>.
Acesso em: 12 ago. de 2018.




229

distintos locais, tais como dunas, praia, pareddes e, inclusive, a tradicional carroca de cabras
(Figura 123 e 124). Devido a realizagao da matéria em junho, a mog¢a nao foi fotografada de
biquini, como eram realizados habitualmente os ensaios fotogrificos de jovens na Revista do

Globo. Na publicagdo, Torres foi descrita da seguinte maneira:

Torres € uma praia aristocratica e, possivelmente, a mais bela do Estado
falando panoramicamente. Seus penhascos sdo monumentais. Suas furnas
constituem atragdo turistica. Seu farol, construido no alto de uma montanha,
serve para orientar os navios e principalmente para ponto de encontro dos
namorados-veranistas, quem a noite sobem até 14 para ver a lua mais de perto
e para sentir a impetuosidade e o perfume do vento que vem do mar. Dulce
diz que “adora Torres.”!%

Figura 123 e 124 — A moca da capa
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DO GLOR 43

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XX, N° 461, 26 de junho de 1948.

A praia promovia aos seus frequentadores encontros e desencontros, grandes amizades,
paixdes, alegrias e tristezas. No ano de 1955, a Revista do Globo oferecia a possibilidade aos
seus leitores de um correio, que foi utilizado por um jovem universitdrio, apaixonado por uma
jovem na praia de Torres que o havia resgatado de um afogamento.!” Apés o incidente,
conheceram-se, e ele apaixonou-se, entretanto, da jovem somente sabia seu nome: Maria.

Solicitou, portanto, que ela retornasse no proximo ano a Torres, pois com ela desejava se casar.

18 REVISTA DO GLOBO, Ano XX, N° 461, 26 de junho de 1948, p. 43-42.
19 REVISTA DO GLOBO, Ano XXV, N° 628, 23 de dezembro de 1955.



230

O jovem universitdrio era de boa familia e com boas condi¢des financeiras, conforme declarou
na carta. Na correspondéncia direcionada a revista, o jovem pediu conselhos ao “conselheiro
da revista”, que o orientou a aguardar, pois paixdes eram comuns. O fato, de certa forma,
continha um certo teor de graga, todavia, refletia que as praias poderiam tornar-se locais de
encontro para aqueles que viviam em cidades distintas ou que, mesmo vivendo na mesma
regido, ndo se conheciam.

Torres recebeu, em 1944, por iniciativa do governo estadual, inimeras criancas para
participarem da colonia de férias, que consistia em oferecer “aos colegiais porto alegrenses” a
possibilidade de passar alguns dias na praia ou na regido serrana. Na reportagem da revista,
apresentou-se a rotina de disciplina oferecida aos jovens participantes que eram selecionados
entre os que eram menos favorecidos financeiramente.!''” As criancas eram acompanhadas,
inseridas em diversas atividades no decorrer do dia e recebiam alimentac@o. A hospedagem era
realizada na escola Estadual de Educagdo Marcilio Dias, a tnica escola publica até entdo
presente na cidade.

Nos anos de 1960, expandiu-se o nimero de jovens atendidos pelo programa, e cerca de
18 colonias de férias existiam no Estado, na praia ou na serra, atendendo criancas entre 7 a 10
anos de idade. De acordo com a necessidade fisica e demais atributos dos jovens, eram
selecionados para cada ambiente. Cada grupo permanecia um periodo de 15 dias. Naquele ano,
no geral, foram atendidas 11 mil jovens, “reconhecidamente necessitados”, e a selecdo dos
participantes ocorria para os “menos favorecidos ou aqueles que ndo podiam dar-se ao luxo de
um veraneio”.!'! Na coldnia de férias, de acordo com a reportagem realizada por Esther
Guendelsmann, recebiam toda alimentacdo, alojamento e roupas, ou seja, as criangas nao
levavam mala, pois recebiam roupas para usar no periodo que permaneceriam no local.

Naquele periodo, Torres recebia os grupos em duas escolas: na Escola Estadual Marcilio
Dias, localizada no Morro do Farol, conforme podemos observar na imagem (Figura 125) na
qual criangas correm em direcao a objetiva, e na Escola Governador Jorge Lacerda, esta dltima
recentemente inaugurada localizava-se no bairro conhecido como Ronda, de acordo com a
legenda da imagem (Figura 126).

A Escola Governador Jorge Lacerda, segundo Eberhardt!!?

110 REVISTA DO GLOBO, Ano XVI, N° 365, 5 de fevereiro de 1944.

HTREVISTA DO GLOBO, Ano XXXV, N° 866, 15 a 28 de fevereiro de 1964.

112 EBERHARDT, Camila. Fotografias de Ensino: Meméria e Representagdes Imagéticas da Educagdo Publica na
Cidade de Torres/RS (1960-980). Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Porto Alegre, PUCRS, 2013.
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Recebia durante as férias de verdo alunos provenientes de diversas regides do
estado. Para tanto, uma sala era destinada a guardar, durante o ano letivo, os
beliches. Quando as aulas encerravam, eram retiradas as classes e cadeiras das
salas, colocando beliches no lugar. Recebiam grupos de alunos que eram
renovados a cada quinze dias, o mesmo Onibus que trazia os novos alunos,
levava de volta os que ja estavam na cidade.''?

Figura 125 e 126 — Colonias de Férias em Torres
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XXXV, N° 866, 15 a 28 de fevereiro de 1964.

Além das criancas e demais veranistas, muitos personagens conhecidos do Estado
frequentavam Torres e foram registrados nas paginas da Revista do Globo, entre eles, Borges
de Medeiros.!" Em razdo de seu falecimento, um dos destaques foi uma imagem em sua dltima
visita a Torres, pois possuia uma casa de veraneio na Praia Grande. Também o escritor gaicho
Erico Verissimo passava temporadas em Torres em busca de tranquilidade para conclusio de

seus livros, conforme a imagem abaixo buscou transmitir (Figura 127). O escritor dividia seu

113 EBERHARDT, Camila. Fotografias de Ensino: Memoria e Representacdes Imagéticas da Educacio Piblica na
Cidade de Torres/RS (1960-980). Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Porto Alegre, PUCRS, 2013. p. 52.
14 REVISTA DO GLOBO, Ano XXXIV, N° 859, 9 a 22 de novembro de 1963.
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tempo entre a familia, a contemplacdo da praia e a sua maquina de escrever, a que, segundo a

reportagem de Bruno Borba, Verissimo dedicava em torno de oito horas diéarias.

Figura 127 — Erico Verissimo em Torres
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XXIII, N° 548, 24 de novembro de 1951.

Como podemos observar, Torres foi apresentada ao leitor da Revista do Globo de
diversas formas por meio de suas reportagens sempre associadas as fotografias as quais
permitiram alimentar o imagindrio da praia “mais bela” do Rio Grande do Sul. Em 1961, a
revista realizou algumas reportagens em que indicava possibilidades de locais para férias em
familia ou com amigos, entre elas estd Torres, que contava nesse periodo com cerca de 42 mil
habitantes. Desses boa parte residia nas localidades do interior do municipio e, no meses de
verdo, chegava a receber entre 3 a 4 mil veranistas na cidade. Dessa forma, a reportagem

descrevia que:
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Torres tem um mundo de coisas para um mundo de pessoas diferentes. Tem
trés cinemas, duas confeitarias, quatro churrascarias, bares e até um “cassino
de jogo” clandestino, instalado num barracdo de madeira, do outro lado do rio
Mampituba. '3

Durante todo o periodo, essas reportagens que circularam na Revista do Globo
adquiriram grande expressdo no Estado e em demais regides no Brasil. Durante os meses de
janeiro, fevereiro e margo, eram comuns as referéncias a praia de Torres. As fotografias
representavam a praia, o registro das falésias e de seus visitantes. Conforme observado, o
publico feminino, na maioria das vezes, contribuiu nas representacdes que Torres desenvolveu

ao longo dos anos em questao.

4.4 Um mar de possibilidades: representacoes da revista do Globo e as imagens dos

acervos locais na construcao da “praia da alegria”

Durante as trés décadas de existéncia da revista, as referéncias eram constantemente
vinculadas a ideia de beleza, de alegria, mas, sobretudo, de uma praia da elite. Por muitas vezes,
a descrig¢do de praia aristocrética foi enfatizada nas legendas das imagens publicadas sobre a
praia de Torres. A respeito disso, Souza''® destaca que essas legendas e textos que
complementam as imagens buscam chamar a atencdo para determinados elementos, bem como
complementar sentidos, a0 mesmo tempo que direciona o leitor a proposta da imagem e da
reportagem. Na imagem abaixo (Figura 128),''” a jovem Lorelice Mota colocou-se frente 2
objetiva de Thales Faria, com uma roupa elegante de moda praia, além disso, cabelo e
maquiagem compuseram o cendrio que, como plano de fundo, tinha a Praia da Guarita. O texto

de Luiz Augusto, que seguia ao lado, complementou o que a imagem ja indicava:

TORRES ¢€ o paraiso de pedra, areia e belas casas, que fica situada no extremo
norte do Estado, e longe trés horas e meia da capital.

E a praia mais gri-fina, e onde o top do top set gaticho, lindas e elegantes
mulheres e esculturais dizem e acontecem todo o verdo.

Com imponentes residéncias, e um hotel cujo conforto € comparado aos
melhores do Brasil, Torres € a Guaruja e a Punta Del Este gadcha, com a

115 REVISTA DO GLOBO, Ano XXXII, N° 785, 7 a 20 de janeiro de 1961.
116 SOUZA, Jorge Pedro. FOTOJORNALISMO: Uma introdugo 2 histéria, as técnicas e a linguagem da fotografia
na imprensa. Porto Alegre, 2002. In: Biblioteca on-line de ciéncias da comunica¢do. Disponivel em: <

http://www.bocc.ubi.pt/ >. Acesso em: 12 ago. de 2018.
7 REVISTA DO GLOBO, Ano XXXII, N° 788, 18 a 3 de marco de 1961.




234

vantagem de ser muito mais bela e pitorescas do que aqueles dois famosos
balnedrios.!!8

Figura 128 — A praia aristocratica
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Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XXXII, N° 788, 18 a 3 de marco de 1961.

A Revista do Globo destacou, indmeras vezes, que Torres era diferente das demais
praias do litoral gaicho; destacava-se, entre outras caracteristicas, pelo publico elitizado que a
frequentava. E compreensivel que, na década de 1930, conforme visto, Torres fosse frequentada
por um publico de veranistas que possuiam condi¢des financeiras para viajar até a praia e 14
permanecer um periodo mais longo, visto que a distancia era longa. A hospedagem, realizada
no Hotel Picoral, foi ao encontro, nesse momento, das necessidades desse diferente publico.
Essa realidade se manteve por mais de 30 anos, como podemos constatar ao percorrer as edicdes

da Revista do Globo.

118 REVISTA DO GLOBO, Ano XXXII, N° 788, 18 a 3 de marco de 1961.
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Em 1941, o fotégrafo Ulpiano Etchart, proprietdrio da Casa do Amador,!" realizou
fotografias de jovens mulheres na praia de Torres (Figura 129 e 130), a tematica apresentada
destacou a alegria de estar na praia. As jovens corriam em dire¢do a objetiva do fotdgrafo e, em
todos 0os momentos, em todas as poses registradas, a mensagem era clara: Torres € a praia da
alegria. Nelas podemos destacar ainda a presenga de criancas, que foram pouco presentes em
fotografias realizadas nas praias pela Revista do Globo, divertindo-se nas dguas do mar. Para
complementar o que as proprias imagens transmitiam ao leitor, as legendas e texto enfatizaram

que:

Um veraneio em Torres fica para o resto da vida em nossa lembranga. Porque
ela ¢ uma praia maravilhosamente dotada désse pitoresco que enche a alma de
uma s6 alegria. Os seus rochedos batidos pelo vento do mar, encravados na
alva areia, ou mergulhados nas profundas dguas verdes, parecem revelar ao
veranista o mistério das coisas infinitas, sempre voltadas para o oceano. A
paisagem de Torres é a mais impressionante do Estado. E uma dessas
paisagens e nos fazem esquecer as maiores preocupacdes cotidianas,
transportando-nos para o terreno longinquo das divagagdes, dos sonhos, da
contemplacdo abismada da natureza misteriosa. Felizes aqueles que, como os
veranistas fotografados aqui, podem gozar das delicias de uma estadia em
Torres.'?

119 A Casa do Amador, assim como outros estabelecimentos que comercializavam produtos fotogréficos eram
considerados como locais de aprendizado, j4 que ao adquirir os materiais fotograficos, esses locais orienta¢ao
acerca do uso dos mesmos. Para maiores informagdes ver: MASSIA, Rodrigo de Souza. Fotografos, espagos de
produgdo e usos sociais da fotografia em Porto Alegre nos anos 1940 e 1950. Dissertacdo (Mestrado em Historia).
PUCRS, Porto Alegre, 2008.

120 REVISTA DO GLOBO, Ano XIII, N° 291, 8 de marco de 1941.
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Figura 129 e 130 — Garotas na praia de Torres

Fonte: REVISTA DO GLOBO, Ano XIII, N° 291, 8 de marco de 1941.

A Revista do Globo possibilitou que as fotografias realizadas em Torres fossem
distribuidas para milhares de pessoas por mais de 30 anos de atuacdo da revista. Instigando
inimeros leitores a optarem por Torres para realizar seu veraneio, estas pessoas realizaram seus
proprios registros fotograficos. Por meio de cameras préprias ou do trabalho desenvolvido pelo
estidio de Idio K. Feltes, passaram a compor dlbuns familiares que, da mesma forma,
obtiveram, com uma expressao menor, entretanto, nio menos importante, uma circulacdo que

também ocorria sem a necessidade de meios técnicos. De acordo com Flusser, 2!

as fotografias
sdo superficies imdveis e mudas que esperam, pacientemente, ser distribuidas pelo processo de
multiplicag@o ao infinito. Sdo folhas. Podem passar de mdo em mao, ndo precisam de aparelhos
para ser distribuidos.”

Sobre as representacdes de alegria as quais os veranistas eram imbuidos quando estavam
em Torres, precisamos nos atentar as relacoes dos mesmos com os moradores, visto que, 0s
moradores de Torres nesse periodo forneceram boa parte da mdo de obra para os hotéis,

pousadas e restaurantes da cidade. De forma geral, a vinda dos veranistas possibilitou o0 aumento

de renda dos moradores, seja por meio de sua mao de obra, ou mesmo, a melhora e facilidade

121 Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Rio de Janeiro: Relume
Dumar4, 2002. p. 45.
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da distribuicdo de mercadorias, como, por exemplo, de pescadores, que durante os meses de
verdo possuiam destino certo para os peixes e demais frutos do mar.

Entretanto, as relagdes poderiam ser permeadas de certa distancia social e, a0 mesmo
tempo, de dependéncia, haja vista que veranistas estavam a passeio € possuiam um poder
econdmico muito diferente daqueles que residiam na cidade e que estavam a trabalho para estes
mesmos veranistas. Portanto, mesmo que ambos circulassem pelos mesmos espagos, 0s seus

usos eram totalmente diferenciados. Jeronimo elucida a questdo da seguinte maneira:

[...] aquilo que os diferencia de uma forma decisiva € o facto de uns estarem a
trabalhar enquanto outros desfrutam o seu tempo de lazer, ou seja, o turismo
induz um desequilibrio dificilmente ultrapassiavel. De uma maneira geral,
héspedes e anfitrides mantém uma grande distancia social.'??

Para a populacdo que residia a beira-mar, € preciso lembrar que ela ndo usufruia da praia
para diversdo e lazer, mas sim para trabalho. Por outro lado, essa populacdo, em alguns
periodos, realizava momentos de lazer. Esses momentos eram, na maioria das vezes, junto ao
mar, em que a distin¢do social se mantinha.

A praia Grande era o local de areia e mar ocupado pelos banhistas que em Torres
estavam a veraneio e descanso. As areias do mar foram, portanto, um dos locais de distin¢cao
social em Torres. A identificagdo dos veranistas era clara: as roupas de banho, por exemplo,
como as toucas distribuidas pelo Hotel Picoral a seus hospedes, ou alguns anos mais tarde, as
barracas de sol, do Hotel da SAPT, posicionadas na Praia Grande, delimitando o acesso aos
seus hospedes sdo alguns dos exemplos que podemos identificar, somado as formas de
linguagem que foram outro fator importante de distincao.

Nos poucos registros fotograficos que identificamos nos acervos analisados, veranistas
e turistas compde a mesma cena, todavia os papéis de distin¢c@o social eram claros. A imagem
(Figura 131) foi realizada a beira mar, veranistas passeavam em um carro que comportava um
nimero significativo de pessoas; em direcdo a cAmera, com vestimentas simples e um chapéu
de palha, caminhava um pescador, carregando em suas costas uma rede, seu instrumento de
trabalho, que ha pouco retirara do mar. Ao observarmos a cena que foi capturada pelo fotégrafo,
se percebe o olhar do diferente, do curioso, do exdtico, pois acompanhar a atividade diaria de

pescadores era uma das atragdes disponibilizadas aqueles que frequentavam a praia de Torres.

122 JERONIMO, Rita. Banhistas e banheiros: reconfiguracio identitdria na praia da Ericeira. p. 159-169. In: Centro
de Estudos de Antropologia Social (ISCTE). Disponivel em: <
http://ceas.iscte.pt/etnografica/docs/vol 07/N1/Vol vii N1 159-170.pdf> Acesso em: 23 de abr. de 2018.
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Figura 131 — Pescadores e veranistas em Torres
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Fonte: Autor desconhecido, década de 1930.'%

Assim, a praia ocupada pelos moradores do municipio com maior expressao foi a praia
da Itapeva, na praia da Guarita, direcao sul. A praia possui uma longa extensdo, sao seis

4 0s quais, durante muito tempo, foram um dos locais mais acessados pelos

quilometros!?
moradores do municipio. Aqueles que residiam no interior ficavam acampados na praia em
torno de uma semana, para tanto, por meio de carrocas puxadas a boi ou a cavalos, levavam os
suprimentos necessarios para a familia. As praias que contornavam a cidade eram destinadas,
na maioria das vezes, aos veranistas, portanto, observa-se que o uso dos espacos na cidade era
distinto, inclusive quanto ao uso da areia e do mar. Com o passar dos anos, essas diferencas
tornaram-se menores, € a populacio local passou a frequentar as mesmas praias que veranistas
frequentavam.

Como observamos, raras foram as publicacdes na Revista do Globo, direcionadas aos
seus leitores veranistas, que registrassem por meio de fotografias a populacdo de Torres.
Entretanto, os acervos iconograficos que contemplam essa pesquisa realizaram registros dessa
populacdo, intiimeras fotografias de familias do interior do municipio foram identificadas em
momentos de lazer na praia. O Estidio Feltes protagonizou o registro das mulheres abaixo

(Figura 132). No ano de 1948, observa-se que estd presente a descontra¢do, as mulheres

demonstram a “alegria” por meio de seus semblantes, diferentemente da postura quando

123 Acervo da Casa de Cultura do municipio de Torres/RS.
124 Maiores informacdes ver: < https://torres.rs.gov.br/viva/praia-da-itapeva/>. Acesso em 15 mai. de 2018.
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registradas em demais ambientes familiares, em que a postura rigida e a falta de sorrisos

dominaram as fotografias, no interior ou na cidade, na fisionomia da populagdo torrense.

Figura 132 — Banho de Mar
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Fonte: Estddio Feltes, ano de 1948.1%

Em suma, as representacdes criadas e fortalecidas ao longo dos anos pela Revista do
Globo corroboram uma imagem positiva acerca da praia. Beleza, juventude, aristocracia e
alegria foram denominacgdes que permitiram Torres se destacar em uma das revistas mais
duradouras e significativas para a populacdo rio-grandense. Por trés décadas, Torres esteve
presente em suas paginas configurando um ideal distinto, instigando aqueles que ndo conheciam
a praia a conhecé-la e aqueles que ja conheciam a retornar. Associadas a outras publicacdes da
época, o Jornal Correio do Povo foi responsavel pela circulacdo das imagens de Torres.

Igualmente, os acervos fotogrificos do Banco de Imagens e Sons da Ulbra Torres e da
Casa de Cultura do municipio de Torres, os quais congregaram fotografias realizadas pela
populagdo torrense e armazenadas em dlbuns ou caixas de sapato, como era comum na época,
obtiveram determinada circulacdo. Como ja vimos no terceiro capitulo, as imagens
compartilham de vérios espacos do municipio, no interior, na cidade e nas praias. Por meio
delas, podemos propor que, assim como veranistas encontravam na praia de Torres um local de
alegria, nos registros fotograficos analisados, as expressdes eram de alegria, diferenciadas dos

ambientes formais nos quais os registros ocorriam com semblantes e expressoes sérias; em que

125 Acervo do Banco de Imagens e Sons.
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0 SOITISO Nnos rostos, ndo compunham as cenas. Aos veranistas € a populagdo torrense a praia
era destino para momentos de lazer e de alegria. Portanto, podemos dizer que os acervos
analisados dialogaram com a Revista do Globo, por meio de fotografias em que a beleza, o lazer

e a praia estiveram presentes.
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5. CONSIDERA COES FINAIS

As fotografias, produzidas entre os anos de 1930 a 1960 e armazenadas digitalmente
por meio de dois acervos iconograficos no municipio de Torres, o acervo do Banco de Imagens
e Sons e da Casa de Cultura, permitiram observar como a populacdo torrense fez uso da
fotografia e, desta forma, trabalhar com a histéria e a memoria de Torres no periodo abordado.
Analisamos este recorte temporal tendo em vista 0 momento em que Torres comegou a se
destacar como local de veraneio, alterando a realidade do municipio.

No segundo capitulo, observamos que a realidade do municipio de Torres no periodo
que abrangeu esta pesquisa era muito diferente da realidade atual. Nas décadas abordadas, a
cidade contava com um ndmero reduzido de moradores, a grande maioria residia no interior,
que possuia um limite territorial mais amplo e, ainda, uma economia permeada de dificuldades.
Relacionadas a estas dificuldades, o acesso da capital e outras regides do Estado ao municipio
era um dos principais fatores que influenciou o desenvolvimento da cidade. Para chegar ao
municipio nos primeiros anos, o trajeto era realizado por via terrestre e lacustre, uma viagem
que levava dias e, dependendo das condi¢des climadticas, poderia se estender a uma semana ou
mais. No interior de Torres, as estradas que ligavam as comunidades entre si e a sede do
municipio eram precdrias e ficavam piores em periodos de chuva, assim como o interior
também sofria com enchentes que isolavam as localidades. As imagens produzidas de estradas,
pontes e balsas denotaram como eram realizados os transportes de pessoas ou de mercadorias.

Quando buscamos identificar os agentes produtores das imagens dos acervos analisados,
o estudio fotografico Feltes esteve presente em inimeras fotografias. Na época, ter um estidio
fotografico localizado na cidade permitiu que a populagdo torrense fizesse uso da fotografia em
suas principais ocasides. Além dos atendimentos aos moradores da cidade, podemos perceber
que a populacdo do interior do municipio de Torres conhecia o estidio Feltes, pois
identificamos suas imagens em festas de localidades do interior. Quanto a cidade, o trabalho
que desenvolveu aos turistas, com sua equipe de fotdgrafos que ficava nas praias, foi muito
importante, tendo em vista a circulacdo que tais imagens adquiriram no Estado. Portanto,
podemos concluir que o trabalho desenvolvido pelo estidio Feltes resultou em diversas
representacdes que permearam todas as teméaticas visuais desenvolvidas para esta pesquisa.

Os acervos fotograficos do municipio foram iniciativas oriundas de locais distintos. O
Banco de Imagens e Sons, realizado por meio da iniciativa de uma universidade — Ulbra,

Campus Torres — alcangou maior abrangéncia territorial. Ao longo dos anos, realizou a coleta
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e digitalizacdo de fotografias de diversos municipios que, entre os anos de 1930 a 1960,
pertenciam, conforme vimos no segundo capitulo, a cidade de Torres.

Ao mesmo tempo, o Acervo da Casa da Cultura, organizado pelo municipio, com o
intuito de reunir imagens que o representassem por meio de fotografias da cidade, contribuiu,
por meio de suas fotografias, apresentando novos aspectos, apesar de um territério de
abrangéncia restrito.

Ambos acervos dialogaram aspectos como cultura, educagdo, sociedade, e seus ritos
transitaram entre ambos. Nesse sentido, no terceiro capitulo, desenvolvemos tematicas visuais
que percorreram os dois acervos digitais, tornando possivel conhecer que Torres € essa que se
apresentou e se apresenta por meio das imagens fotograficas. Entre inumeras possibilidades,
dada a pluralidade dos acervos, nos concentramos entre imagens da cidade, da praia, de
paisagens, de trabalho, de comemoragdes e do interior.

Ao desenvolvermos uma temdtica especifica sobre a cidade que obteve maior
representatividade entre as demais, o Acervo da Casa de Cultura concentrou a maior propor¢ao
de fotografias em relacdo ao Banco de Imagens e Sons. Essas fotografias representam uma
cidade que hoje nao mais existe, os casarios fotografados que abrigaram inimeras familias na
cidade, as ruas sem calcamento e os prédios comerciais da época. Por outro lado, as mesmas
imagens demonstraram o desenvolvimento que a cidade adquiriu ao longo dos anos de 1930 a
1960: as ruas que foram criadas, os novos bairros, os novos prédios que foram surgindo, uma
cidade que se transformou sob o olhar da camera fotografica.

As imagens aéreas realizadas por Idio K. Feltes permitiram o acompanhamento dos usos
e dos espacos da cidade por sua populacdo e, também, por aqueles que passaram a buscar Torres
nos meses de verdo, adquirindo propriedades ali. Um desenvolvimento diferenciado a cada
década, uma cidade que estava se ampliando e chegava as margens do rio Mampituba.
Contornou a lagoa do Violdo, alcangou as dunas. Em fins dos anos de 1960, comecou a
apresentar 0s primeiros tragos de seu crescimento vertical.

Por meio das fotografias, observamos que, até meados da década de 1960, a especulacio
imobilidria mantinha-se longe das dunas. Fotografias de décadas posteriores evidenciaram que
a construgdo civil as alcancou. As fotografias da foz do rio Mampituba foram um exemplo claro
dessas intervengdes que ocorreram apds a década de 1960; até entdo, a foz era movel e
impossibilitava, muitas vezes, o acesso ao mar pelos pescadores e, em 1973, os molhes que
delimitaram a foz permanentemente foram inaugurados.

O modo como uma sociedade preserva seus ritos, eventos e comemoracoes diz muito

sobre suas principais formas de realizd-los. Quando trabalhamos com a temdtica
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comemoragodes, observamos que os momentos de cunho religiosos eram grandes incentivadores
para os registros fotogrificos, batismos, comunhdes, crismas, casamentos, festas de santos
padroeiros, ou festas comunitdrias. Esses eventos integravam os individuos a comunidade e
promoviam o fortalecimento desses grupos sociais.

Ainda na anélise dos acervos, identificamos muitas fotografias no ambito educacional,
os eventos de cunho civico se destacaram como registros das atividades realizadas nas escolas,
assim como os aniversarios e demais comemoragdes. Devido a dificuldades de acesso e ao custo
de uma mdaquina fotografica para época, o que incentivava o registro ndo eram atividades
comuns realizadas diariamente, mas sim o que se diferenciava no decorrer de um ano, como
festas de aniversdrios e encontros de outra natureza, os quais nem sempre podemos identificar
seu mote devido a falta de maiores informagdes das imagens alocadas nos acervos.

A pesquisa realizada nos permitiu identificar muitas fotografias das praias, entre elas, a
Praia Grande obteve o maior destaque, ja que estava proxima aos hotéis e casas de veraneio da
época. A Prainha, por ter uma praia com maior nimero de pedras, ndo se tornou a primeira
opcdo, mesmo com a proximidade. Aos poucos, outras praias comegaram a ser exploradas,
como a Praia da Cal que se tornou o local de muitas casas de veranistas. Entretanto, a Praia da
Guarita foi destaque nos acervos, apesar da distancia em relacdo ao centro da cidade, suas
falésias atrairam veranista e a populacdo local. Cartdo-postal da cidade, era uma referéncia entre
as praias gauchas. A Praia da Itapeva foi a praia dos torrenses, aos oriundos do interior ir a praia
significava passar alguns dias nela. Nesta temdtica, podemos perceber que as praias eram
buscadas pelos torrenses; para muitos, que durante o ano trabalhavam na agricultura, estar pelo
mar, significava buscar novos “ares”.

Entretanto, a oportunidade de ir a praia era restrita inclusive aqueles que podiam dedicar
alguns dias do ano para ela, como no caso da populagdo do interior. Para muitos, a distancia, o
acesso e as dificuldades econdmicas eram fatores limitadores. Essas questdes eram tao
importantes que, em 2013, muitos moradores residentes no interior nunca tinham conhecido o
mar que estd, atualmente, a menos de uma hora de viagem, restando a praia, somente ao
imagindrio dessas pessoas, construido, muitas vezes, com base em fotografias daqueles que,
nas praias de Torres, estiveram.

Por meio das falésias, junto ao mar, muitas imagens foram produzidas, cada torre que
compreende o conjunto de falésias da praia de Torres foi cendrio de registros fotograficos. Essas
paisagens foram identificadas em ambos os acervos analisados. Em tais fotografias, o objetivo
era demonstrar a natureza exuberante, a0 mesmo tempo em que, diversas vezes, a cidade, por

meio de suas casas e edificios, completasse o cendrio.
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As paisagens de Torres compuseram muitos cartdes-postais, produzidos em sua maioria
pelo estidio Feltes, que realizava os registros e os disponibilizava para venda na vitrine do
estabelecimento. Por meio dos cartdes-postais de Feltes, inimeras paisagens de Torres
circularam pelo Rio Grande do Sul, além de demais localidades do pais e, inclusive do exterior.

Ao desenvolvermos a tematica visual interior, buscamos evidenciar uma outra realidade
de Torres, revelando um aspecto diferenciado daquela imagem tradicional de que Torres
significava “praia”. Essas fotografias capturaram o cotidiano de grande parte da populacao
torrense. Assim, plantacdes, moradias e populacdo fotografados nos permitiram observar os
costumes e os modos de se colocarem frente a camera.

As formas de trabalho na cidade ou no interior foram observadas da mesma forma. Na
cidade, os servigos, o comércio, o transporte foram os principais destaques, contudo, o trabalho
de construgdo civil, realizado em relagcdo ao aumento de veranistas ao longo dos anos, foi
registrado pela objetiva. A pesca obteve um nimero reduzido de fotografias identificadas nos
acervos, 0 que nos provoca a questionar se essa populacdo de pescadores obteve o mesmo
acesso a camera fotogréafica que demais setores da populacao torrense.

No interior, identificamos a producdo por meio da agricultura (rudimentar inicialmente),
as plantacdes de banana, de tabaco, e algumas imagens ja demonstravam a cultura do arroz, que
se tornou uma das principais fontes de renda atual do interior do municipio. Em grande parte
dessas imagens, a populagdo estava presente, e ser fotografado ao lado de uma “junta de bois”
denotava orgulho e status social, ja que significava o fruto de seu trabalho o qual prosperava.

Analisar os acervos do Banco de Imagens e Sons e da Casa de Cultura por meio da
criacdo de temadticas visuais especificas possibilitou alcancar o objetivo de conhecer o
municipio de Torres. O primeiro continha muitas imagens do interior do municipio, assim como
o segundo se sobressaiu nas imagens da cidade, mas, apesar dessas diferencas, ambos
transitaram entre todas as tematicas.

Quanto aos acervos, ainda € preciso destacar que ambos estdo disponiveis aos
pesquisadores e a comunidade em geral, o que permite a atual circulacdo dessas imagens.
Portanto, essas fotografias circularam entre as familias e agora transitam em espacos mais
amplos por meio da disponibilidade da pesquisa digital, com outros significados e
representacoes.

No quarto capitulo, tratamos sobre a praia, a partir de seus usos durante veraneio. Para
isso, recorremos a Revista do Globo, entre os anos de 1929 a 1967, em suas publicacdes

quinzenais. Na revista, identificamos indmeras referéncias a praia de Torres nas quais
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denominacdes de beleza, alegria, elite e aristocracia estiveram relacionadas as intmeras
fotografias que complementavam as legendas e os textos disponibilizados aos leitores.

Torres destacou-se ja na década de 1920 devido a um grande investimento realizado por
José Antonio Picoral que trouxe para as praias de Torres a “elite” do nosso Estado, ofertando
uma infraestrutura que nem todos ainda possuiam na capital e que se destacava do que era
oferecido nas demais praias do Estado. O publico de veranistas que frequentou Torres nas
décadas iniciais do século passado deixou uma marca, um estigma, que se perpetuou ao longo
dos anos.

As publicacdes da Revista do Globo criaram e fortaleceram o desejo de passar as férias
de verdo na praia de Torres, as belezas das paisagens apresentadas aos leitores, somadas a beleza
de jovens mulheres que quase sempre estavam presentes nas fotografias, denotavam que a praia
de Torres concentrava beleza em ambos sentidos e que era o local onde a aristocracia do Rio
Grande do Sul se encontrava nos meses de verdo.

Assim, ao final dessa pesquisa, podemos apontar que as imagens sdo polissémicas,
plurais, diversas. As fotografias estdo sempre disponiveis aqueles que a elas direcionam
perguntas, sdo protagonistas em diferentes tempos. Elas, € vélido destacar, protagonizam até
hoje a histéria do municipio de Torres no século XX e no momento atual, lembrando a
maleabilidade que possuem em relacao ao tempo e local em que sdo inseridas.

Para este momento, nada mais oportuno do que realizarmos novamente a pergunta: Que
Torres é essa que se colocou frente a diversas objetivas ao longo de trés décadas? Essa imagem
de Torres dialogou com a ideia de turismo adquirida pelos veranistas no século passado?

A resposta a essas perguntas € positiva, as representagdes criadas sobre a praia de Torres
dialogam com a visdo de uma praia, de um local de lazer no Estado. Todavia, existiram outras
imagens que, inclusive, foram apresentadas pelos meios de comunica¢do do periodo, mas,
sobretudo, por meio dos registros fotograficos realizados no municipio, recuperados nos
acervos Banco de Imagens e Sons e da Casa de Cultura do municipio de Torres.

Enfim, podemos afirmar que Torres compreendeu, no periodo de anélise, um “mar” de
representacdes, que se diferenciava entre a populacdo e os veranistas, € que a praia, de uma
forma geral, esteve sempre conectando ambos. Sem as fotografias realizadas no municipio,
Torres ndo teria adquirido as imagens acima identificadas, ou seja, praia, alegria e lazer.

Dessa forma, podemos atribuir mais de uma representacao para Torres, a primeira a que
se espalhou além de suas fronteiras, a imagem da praia. Entretanto, a pesquisa permitiu observar
que existiam e ainda existem outras caracteristicas acerca do municipio o qual compreendia um

territério muito extenso e diverso. Essas caracteristicas foram apresentadas no quarto capitulo
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pela propria Revista do Globo, ao destacar as dificuldades do interior do municipio a0 mesmo
tempo em que pontuava seu enorme potencial.

Em suma, podemos afirmar que sem as imagens realizadas ao longo dos anos de 1930
a 1960 Torres nao teria adquirido o titulo da “mais bela” do Rio Grande do Sul, pois a fotografia
tem o poder de sintetizar o que as palavras nem sempre conseguem transmitir. Quando
associamos ambas, palavra e imagem, como no caso da Revista do Globo, o alcance e as
dimensdes de circulaciao dos signos expande as fronteiras do ambito familiar.

Tais fronteiras, por meio do trabalho desenvolvido pelo estidio fotografico Feltes, ja
transitavam entre inimeras familias que, ao visitar Torres, levavam consigo um retrato da praia,
oportunizando aqueles que ndo podiam ir a praia de Torres conhecé-la assim mesmo, criando

suas proprias representagdes acerca da praia.
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ANEXO A - FOTOGRAFOS E ESTUDIOS NO RIO GRANDE DO SUL - 1890 a 1980

FOTOGRAFO PERIODO DE CIDADE/ REGIAO
ATUACAO
Jodo Antonio Iglesias 1890-1920 Porto Alegre
Otto Schonwald 1890-1920 Porto Alegre
Innocencio Barbeitos 1890-1920 Porto Alegre
Luiz Terragno 1853 Porto Alegre
Irmaos Ferrari 1871 Porto Alegre
Luiz Nascimento Ramos Lunara Século XIX Porto Alegre
Vigilio Calegari 1893 Porto Alegre
Jodo Alberto Fonseca 1939-1990 Porto Alegre
Sioma Breitman 1921-1970 Porto Alegre
Giovanni Batista Serafini 1892 Caxias do Sul
Francisco Muscani 1892-1899 Caxias do Sul
Umberto Zabella 1905-1922 Caxias do Sul
Domingos Mancuso 1909-1930 Caxias do Sul
Primo Postali Século XX Caxias do Sul
Julio Calegari 1917-1938 Caxias do Sul
Giacomo Geremia 1911- 1966 Caxias do Sul
Estudio Foto Kloss 1913-2018 Panambi
Germano Beck 1896-1980 Ljui
Eduardo Jausem 1914 [jui
José Greco Século XIX e XX Bajé
Affonso Amoretty Século XIX e XX Bajé
Augusto Amoretty Século XIX e XX Pelotas
Forest Fredricks 1823-1894 Rio Grande
Francisco Meeks Século XIX Rio Grande
Luiz Terragno 1891 Rio Grande
Amadeo Gras 1805-1871 Rio Grande
Horécio Souto Muniz 1851 Rio Grande
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Frederico Langenheim 1852 Rio Grande
Roberto Offer 1853 Rio Grande
Serafina Maria 1854 Rio Grande

Justiniano José de Barros 1856 Rio Grande
Dolger & Schmidt 1857 Rio Grande
José Maria Barreto de Menezes 1861 Rio Grande
Francisco José Gomes & C. 1863 Rio Grande
Wlater Bradley e Amoretty 1863-1864 Rio Grande
Bernardo Grasselli 1847 Rio Grande
Tomaz e John King 1864 Rio Grande
Santiago Castro e Guilherme Litran 1873 Rio Grande
Jean Georges Renouleau 1845-1909 Rio Grande
Mauricio Brandao 1896 Rio Grande
Estudio Feltes 1930-1980 Torres

Fonte: Elaborado pela autora, 2017.




