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O que se passa comigo nos meus raros momentos de
jubilo, aquilo que para mim é felicidade e vida e éxtase e
exaltagdo, procura-o o mundo em geral nas obras de

ficcado; na vida parece-lhe absurdo.

Hermann Hesse. O lobo da estepe.

E suficiente, para nés, que a matéria por si s6 ndo pode
distinguir a imagem da percepg¢ao. Tudo depende do
modo de animagao dessa matéria, isto €, de uma forma

que nasce nas estruturas mais intimas da consciéncia.

Jean-Paul Sartre. A imaginacgéo.



RESUMO

Este trabalho aborda a estética fenomenoldégica a partir de conceitos
desenvolvidos por Edmund Husserl, como imaginagéao, fantasia, intuicdo eidética,
ficcdo e percepgéo. A estética fenomenoldgica €, em grande medida, associada a
tradicdo fenomenolodgica francesa, tendo como grandes representantes Maurice
Merleau-Ponty e Mikel Dufrenne. No entanto, partimos do nucleo conceitual ja
encontrado na constituicdo originaria da fenomenologia para pensarmos o0s
caminhos tedricos que resultaram na fundagcdo da estética propriamente
fenomenolégica. A critica husserliana ao positivismo e ao psicologismo, na
formulagcdo da sua teoria do conhecimento vinculada a logica, funda um método de
analise direcionado para os objetos intencionais constituintes de toda experiéncia
consciente e que, portanto, correspondem aos objetos correlatos vinculados a
estrutura que constitui a consciéncia transcendental, a saber, a intencionalidade,
com a qual é abolida a visao dualista de divisdo entre consciéncia e mundo, sendo
essa condicdo um dos modos de ser da propria experiéncia estética. Assim como a
proposta de uma subjetividade transcendental que, ao contrario do que esses
conceitos possam sugerir, ndo incorre em um idealismo radical e, por isso, a
fenomenologia, desde as suas bases husserlianas, pode contribuir com a Estética
no que se refere a reflexdo sobre as proprias condi¢cdes da experiéncia estética dos
objetos. Da mesma maneira, sdo importantes os conceitos de intuicdo eidética,
consciéncia imaginativa, bem como a centralidade das nog¢des de fantasia e ficgdo
para o projeto husserliano de uma analise fenomenoldgica do transcendente e do
mundo circundante. Com base nesse contexto tedrico, a experiéncia estética
corresponde a vivéncia fenomenoldgica a partir das no¢gdes comuns, ja mencionadas
e intimamente relacionadas, como a imaginagdo, a fantasia e mesmo a ficg¢éo,
elemento que possui um papel privilegiado na analise dos fenémenos
transcendentes e que legitima, juntamente com a imaginagdo, as experiéncias
estética e fenomenologica como experiéncias de autorreflexdo com base em
elementos duradouros efetivados pela imaginacdo e pela intuicdo. A consciéncia
publica que constitui essa analise esta diretamente comprometida com o
estabelecimento de um modelo de investigagdo metafisico que encontra nas

proprias capacidades intuitivas e imaginativas da consciéncia os seus componentes



condutores até a fundacdo do conhecimento eidético, ou ainda, das condicbes
necessarias para que a modalidade de relagdo intencional que caracteriza a
experiéncia propriamente estética da obra de arte permita a analise descritiva dessa
mesma relagdo, a qual resultara no desvelamento do ser do objeto estético.
Portanto, € no contexto da intencionalidade, isto €, da correlagado entre consciéncia e
objeto estético, que acontece a vivéncia imaginativa fenomenoldgica, que, aqui, &

tomada como sendo semelhante a experiéncia estética.

Palavras-chave: Husserl. Imaginacdo. Fantasia. Estética. Fenomenologia.



ABSTRACT

This work approaches the phenomenological aesthetics from concepts
developed by Edmund Husserl, such as imagination, fantasy, eidetic intuition, fiction
and perception. The phenomenological aesthetics is largely associated with the
French phenomenological tradition, with Maurice Merleau-Ponty and Mikel Dufrenne
as great representatives. However, we start from the conceptual nucleus already
found in the original constitution of phenomenology to think about the theoretical
paths that resulted in the foundation of a properly phenomenological aesthetic. The
Husserlian critique of positivism and psychologism, in the formulation of his theory of
knowledge linked to logic, founds a method of analysis directed to the intentional
objects constituting all conscious experience and which, therefore, correspond to
related objects linked to the structure that constitutes the transcendental
consciousness, namely, intentionality, with which the dualistic view of division
between consciousness and world is abolished, this condition being one of the
modes of being of the aesthetic experience itself. As well as the proposal of a
transcendental subjectivity that, contrary to what these concepts may suggest, does
not fit into a radical idealism and, therefore, phenomenology, from its Husserlian
bases, can contribute with Aesthetics with regard to reflections on the artistic or
aesthetic objects themselves. Equally important are the concepts of eidetic intuition,
imaginative consciousness, as well as the centrality of notions of fantasy and fiction
to the Husserlian project of a phenomenological analysis of the transcendent and the
surrounding world. Based on this theoretical context, aesthetic experience
corresponds to the phenomenological experience from the common notions already
mentioned and closely related, such as imagination, fantasy and even fiction, an
element that occupies a privileged space in the analysis of transcendent phenomena
and which legitimizes, like the imagination, the aesthetic and phenomenological
experiences as experiences of self-reflection based on lasting elements effected by
imagination and intuition. The public conscience that constitutes this analysis is
directly committed to the establishment of a model of metaphysical investigation that
finds in its own intuitive and imaginative capacities of the consciousness its
conducting components until the foundation of the eidetic knowledge, or still, of the
necessary conditions so that the modality of intentional relation that characterizes the

properly aesthetic experience of the work of art allows the descriptive analysis of this



same relation, which will result in the unveiling of the being of the aesthetic object.
Therefore, it is in the context of intentionality, that is, of the correlation between
consciousness and aesthetic object, that happens the phenomenological imaginative

experience, which, here, is taken as being similar to the aesthetic experience.

Key-words: Husserl. Imagination. Fantasy. Aesthetics. Phenomenology.



10

LISTA DE ABREVIATURAS

Hua — Husserliana;

Ideias | — Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia fenomenoldgica
(Volume I);

Licdes — Licbes para uma fenomenologia da consciéncia interna do tempo;

MC — Meditacdes Cartesianas.



11

SUMARIO

U 8 e Yo [T o= T RPNt 12
2. Experiéncia fenomenolégica e experiéncia estética: equivaléncias ............. 21

3. Intuicao eidética e variagao imaginativa, consciéncia de imagem como

L= o] =TT =Y | = V- Lo 49
3.1 Intuicédo eidética e os modos de doacao do objeto estético ...........ouvvvvveceeennnnn. 50
3.2 Consciéncia imaginativa como presentificagao e neutralizagao ........................ 65

4. A importancia da ficcao e da fantasia para o método intuitivo
fEeNOMENOIOGICO ..........oeiiiiiei e 78

4.1 Consciéncia de imagem, livre ficgdo e consciéncia estética de imagens fisicas

.................................................................................................................................. 82
4.2 Fantasia como re-apresentacao da realidade efetiva ...............ccccoinnn, 89
5. Consideragoes finais ..............ooooomiiiiiiiiiiiiie e 102

B. RETEIENCIAS ... oo e e e 111



12

1. Introdugao

A estética e a fenomenologia correspondem a dois campos tedricos da
filosofia estabelecidos de forma independente por meio de seus conceitos
especificos. A estética passa a ser considerada como uma ramificacdo especifica da
filosofia no século XVIII, por meio do reconhecimento da arte e da capacidade
criativa ocasionados pelo vigor cultural renascentista, o que culmina na abordagem
cientificista de Alexander Baumgarten (1714 — 1762) e a sua sistematizagao de uma
ciéncia das sensacobes, por meio da qual ele pretendia aproximar as questdes da
racionalidade com as da sensibilidade.

A fenomenologia, enquanto ciéncia das esséncias, surge na virada do século
XIX para o século XX, com a formulacao tedrica de Edmund Husserl (1859 — 1938),
quem pretendia estabelecer as bases tedricas para a fundamentacdo da filosofia
como uma ciéncia de rigor em um periodo de deslegitimacao da filosofia em que

[...] A critica ao programa fundacionalista e a ascensao das ciéncias
empiricas tornaram a crise de identidade completa e inescapavel.
Aquela critica significava que a filosofia ndo possuia um método
caracteristico proprio, € a ascensao das ciéncias empiricas
significava que ela ndo possuia um objeto proprio’.

No que se refere as origens da estética enquanto filosofia da arte, suas
demarcacgdes na linha histérica da filosofia sdo resultado de um fenémeno cultural, o
renascimento, que elevou a arte ao seu status de maior autonomia em relacdo a
outros campos teoricos. A analise etimologica do conceito de estética, oriundo da
nogao conceitual grega de aisthesis, remete-nos a concepgdo de que seus
problemas filosoéficos especificos surgem em razao da sua clara correspondéncia em
relacdo as capacidades sensitivas, desde o contexto da filosofia antiga grega, isto é,
antes de sua autonomia enquanto disciplina filosoéfica independente, no século XVII,
por influéncia do ja mencionado Alexander Baumgarten e do seu opositor tedrico
Immanuel Kant (1724 — 1804).

Desta maneira, a estética esta ainda hoje inserida na discussdo sobre as
divergéncias entre dois campos filoséficos, em principio, contrarios, qual sejam, o da
razao e o dos sentimentos, sendo que as suas demarcagoes limitrofes devem seguir

intransponiveis para que as suas proposigdes nao tenham os seus conteudos

1 BEISER, Frederick C. Depois de Hegel: a filosofia alema de 1840 a 1900. Trad. Gabriel Ferreira.
Sao Leopoldo: Ed. UNISINOS, 2017. p. 31.
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comprometidos. Esse €, em parte, o argumento que tem, em grande medida,
estabelecido os limites entre os campos tedricos da arte e da ciéncia, de maneira
que o método cientifico € caracterizado pelo racionalismo, pelo objetivismo, pela
empiria, enquanto que as artes, embora apropriem-se da técnica, fazem uso das
capacidades sensitivas por meio da percepgédo, da emogao e mesmo da imaginagao.

E sabido que a fenomenologia, enquanto campo tedrico, é constituida por
uma grande variedade de abordagens conceituais, de forma que cada uma delas
recebeu um determinado enfoque, com base nos problemas que receberam maior
destaque investigativo, a partir da recepcao especifica que cada tradicao
fenomenolégica obteve dos conceitos husserlianos. De toda maneira, a
fenomenologia possui um nucleo conceitual encontrado ja a partir da sua
constituigdo originaria, proveniente das primicias teoréticas da filosofia
contemporanea e estabelecido por Edmund Husserl.

O projeto tedrico husserliano pode ser a todo momento reconstituido ao
aplicarmos a fenomenologia em outro campo tedrico além dela mesma, na ocasiao
do desenvolvimento deste trabalho a aplicacdo sera no campo da estética. Isso
ocorre por conta do carater decisivo da maioria dos termos especificos cunhados por
Husserl na formulagdo da sua ciéncia primeira, de maneira que ‘[...]
independentemente da diregdo tomada pela filosofia depois de sua nova virada, esta
fora de questdo que ela renuncie a ambicdo de desenvolver uma ciéncia rigorosa,
deve se opor ao contrario”. Consequentemente, a fenomenologia possui um método
de analise bastante especifico, de maneira que “[...] A fenomenologia se distingue da
analise psicolégica ou da analise cientifica. Diferentemente do psicologo, o
fenomendlogo ndo manipula dados de fato, mas esséncias; ndao estuda fatos
particulares, sendo ideias universais”™. Assim, conceitos como consciéncia
intencional, evidéncia apoditica e intuicdo eidética, além de adquirirem uma

significagcado bastante especifica no contexto do estudo dos fenbmenos proposto por

24...] quelle que soit l'orientation que prenne la philosophie aprés son nouveau tournant, il est hors de
question qu'elle renonce a l'ambition d'élaborar une science rigourese, elle doit s'opposer au
contraire”. (HUSSERL, Edmund. La Philosophie comme Science rigoureuse. Traduit de I'allemand
et présenté par Marc B. de Launay. Paris: Presses Universitaires de France, 1993. p. 81).

8 REALE, Giovanni; ANTISERI, Dario. Histéria da Filosofia: Do romantismo até nossos dias. Sdo
Paulo: PAULUS, 1991. p. 555.
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Husserl, também possuem carater invariavel no interior da constituicdo investigativa
da fenomenologia como campo filoséfico geral.

Com base nesses aspectos, este trabalho pretende desenvolver algumas
implicacdes da teoria filoséfica de Edmund Husserl na construgéo tedrica da estética
fenomenoldgica, por meio da abordagem de como ocorre a relagdo entre sujeito e
objeto, e de como a obra de arte é tomada como sendo o objeto intencional, tendo
em vista a intima relacdo entre esses dois elementos, conforme a proposta
fenomenolégica que permite uma unificagdo entre as abordagens estéticas
objetivista e subjetivista.

As experiéncias de objetos estéticos constituidos através de pinturas,
imagens, fotos, pegas de teatro, filmes ou esculturas possuem especificidades na
relacéo intencional entre os atos de consciéncia e a doagdo do objeto em questéao,
uma vez que a vivéncia da obra vai muito além da percepcao simples de seu
conteudo fisico, implicando diretamente a imaginagao, a fantasia e a ficgdo como
elementos atuantes no desenvolvimento intencional da experiéncia estética
enquanto apreensao de necessidades eidéticas ou das idealidades que compdem as
consciéncias de imagem e que sao visadas pela analise fenomenoldgica.

Para que possamos compreender em que consiste o método fenomenolégico
aplicado ao campo da estética faz-se necessario partirmos também de um dos
conceitos centrais para o exame minucioso de todo e qualquer fenbmeno que se
manifesta para a consciéncia: a intuicdo eidética. Se a fenomenologia esta em
posicdo critica em relacdo a tomada de pressupostos, entdo nao podemos
considerar que no desenvolvimento interior de suas proposi¢cdes encontrem-se
correlatos de um método indutivo ou, sequer, de um método dedutivo, afinal, em
ambos os casos 0 método implica a adogao de pressupostos a partir dos quais as
analises sdo desempenhadas. Devido a esses fatores, o método que define a
analise fenomenoldgica é o intuitivo, por meio do qual encontramos a evidéncia
eidética dos objetos estéticos a partir da vivéncia propriamente fenomenoldgica.

E como consequéncia do movimento filoséfico resultante da analise intuitiva
que podemos tratar da abordagem ontolégica dos objetos estéticos ao mesmo
tempo em que € possivel considerarmos as vivéncias e questdes existenciais, na
tentativa de trazer a tona os fundamentos que legitimam o objeto enquanto produgéo

artistica. A estética fenomenoldgica, enquanto segmento tedrico da estética logica,
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nao desconsidera por completo os chamados “fatos estéticos”, enquanto pretende
buscar os elementos essenciais do objeto artistico. Nesse sentido, ela ndo pretende
analisar os casos isolados tendo em vista apenas as caracteristicas formais da obra,
visto que as generalidades da condi¢gao existencial humana também sao parte
significativa da relagé&o do sujeito com a obra.

No primeiro capitulo sera realizada a aproximagao conceitual entre a
experiéncia estética e a experiéncia fenomenologica a fim de clarificar as
equivaléncias estruturais entre essas duas modalidades de vivéncia filosdfica, a
partir das quais sado evidenciados os caminhos que permitem a fundamentacao de
uma estética especificamente fenomenoldgica, ja a partir das suas origens
filosdficas, isto €, a partir do pensamento husserliano, mesmo que suas pretensdes
estivessem voltadas para a resolugéo de questdes logicas, a partir da formulagédo de
uma teoria do conhecimento posicionada criticamente em relagdo ao positivismo e
ao psicologismo. A posicdo critica, presente desde os primeiros principios
fenomenoldgicos, no que diz respeito ao conhecimento pouco objetivo e hipotético
oriundo das ciéncias naturais, assim como a clara rejeicao ao psicologismo resultam
em um projeto tedrico pautado pela concepcédo de intencionalidade. Como
consequéncia da analise intencional contida no método fenomenoldgico, a
fenomenologia husserliana apresenta-se como uma ferramenta de pensamento em
relagdo a estética, enquanto campo tedrico, bem como possibilita a aproximacéo da
experiéncia estética com a vivéncia especificamente fenomenoldgica.

Em funcédo disso sera importante também a abordagem das origens do
desenvolvimento da fenomenologia husserliana para que seja possivel a construgao
tedrica do principal objetivo deste trabalho, isto €, o estabelecimento das suas
implicagdes para a disciplina filosofica da estética. Para tanto, € preciso edificar a
filosofia de Edmund Husserl enquanto critica ao psicologismo no ambito da légica e
ao formalismo epistemologico. Da mesma maneira, sera considerada a influéncia da
filosofia de René Descartes (1596 — 1650) para a fenomenologia husserliana,
tratando sobre a radicalizacdo de suas proposicoes. Esses elementos sé&o
determinantes para todo o desenvolvimento do planeamento posterior da
fenomenologia.

No segundo capitulo serdo explorados alguns conceitos husserlianos que

contribuem com a aplicagdo de suas proposi¢coes fenomenoldgicas para o campo
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tedrica da estética, como as nocdes de intuicdo eidética e de consciéncia
imaginativa, a partir das quais a fenomenologia husserliana efetiva o seu método
propriamente intuitivo, de maneira que ndo ha o abandono da analise perceptiva,
mas que esta representa o primeiro estagio do desenvolvimento intencional
realizado enquanto movimento intuitivo da consciéncia. Assim, € com base na
propria modalidade de intuicdo que caracteriza a fenomenologia de Husserl, a
intuicdo eidética, que a analise descritiva do objeto estético é realizada, tendo em
vista a depuracdo dos fenbmenos estéticos para o reconhecimento dos elementos
essenciais que legitimam tanto a experiéncia estética, quanto o proprio objeto
contemplado. Essa analise depurativa esta diretamente associada com as
capacidades imaginativas da consciéncia, a partir das quais sao projetados cenarios
que transcendem a percepgao inicial do objeto estético e o seu conteudo sensivel e
imediato, a fim de que o real seja confrontado com o irreal e, mesmo, impossivel, de
modo a legitimar as caracteristicas esséncias do objeto estético e as proprias
condigdes da experiéncia estética enquanto vivéncia fenomenoldgica desse objeto.
As implicagbes da fenomenologia husserliana na experiéncia estética foram
desenvolvidas por outros grandes nomes da filosofia fenomenoldgica e
existencialista, como Martin Heidegger (1889 — 1976), Hans Georg Gadamer (1900 —
2002), Jean Paul Sartre (1905 — 1980) e Maurice Merleau-Ponty (1908 — 1961). A
estética fenomenoldgica foi igualmente objeto de interesse para alguns integrantes
do Circulo de Munique, sendo o seu principal expoente Moritz Geiger (1880 — 1937),
quem pretendia desenvolver o método proprio da estética fenomenoldgica, de sorte
que “[...] € no campo da estética como uma ciéncia especial autbnoma que encontra
seu ‘campo principal de aplicagdo™. Todos os membros do grupo de pensadores
que compunha o Circulo de Munique compartilhavam o pensamento comum acerca
da objetividade dos valores estéticos, de maneira que a disciplina filos6fica da
estética estaria as voltas com uma ciéncia de valor. Assim, as suas elaboragoes
tedricas possuem um conjunto de conceitos proprios que acrescentaram conteudo e

importancia a essas tematicas, isto é, a Fenomenologia e a Filosofia da Arte.

4“[...] ¢' est dans le domaine de l'esthétique comme science particuliere autonome qu'elle trouve son
‘principal domaine d' application”. “VAUDREUIL, Marc-André. L’esthétique phénoménologique et la
théorie de la valeur: Husserl, Geiger et le Cercle de Munich. 2013. 340 f. Thése. (Douctorat em
Philosophie). Université du Québec a Montréal et Université Paris IV — Sorbonne, 2013. p. 32.
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O pensamento fenomenoldogico € dividido, de maneira geral, em duas
tradicdes: a alema, desde a sua constituigdo originaria, e a francesa. E atribuido a
tradicao fenomenolodgica francesa o modelo de analise voltado para o concreto,
enquanto que a proposta husserliana seria suficientemente idealista, em especial na
sua fase centrada na subjetividade transcendental para a efetividade do método
fenomenoldégico como método filosofico. De maneira que “aos olhos de discipulos e
comentadores, o idealismo transcendental surge como um ‘ponto de vista’ arbitrario
e exterior a fenomenologia™. Partiremos, aqui, das origens do pensamento
fenomenoldgico, isto é, do projeto de Edmund Husserl a fim de reconstituir o
movimento reflexivo e os caminhos conceituais que servem de base para a fundacgao
de uma estética propriamente fenomenoldgica, tendo como pano de fundo o
idealismo transcendental husserliano, de maneira a indicar algumas especificidades
da nocdo do modelo de idealismo implicito na analise fenomenoldgica, isto é, o
idealismo transcendental.

E justamente em razdo do surgimento de uma estética fenomenoldgica que
pensamos na reconstituicdo de alguns elementos especificos da estruturagao
originaria da Fenomenologia, tais como intencionalidade, com a qual é abolida a
visdo dualista de divisdo entre consciéncia e mundo, sendo essa condicdo um dos
modos de ser da propria experiéncia estética, assim como a proposta de uma
subjetividade transcendental que, ao contrario do que esses conceitos possam
sugerir, ndo incorre em um idealismo radical e, por isso, a fenomenologia, desde as
suas bases husserlianas, pode contribuir com a Estética no que se refere as
reflexbes sobre a propria experiéncia estética como uma vivéncia fenomenoldgica.
Da mesma maneira, sdo importantes os conceitos de intuicdo eidética, consciéncia
imaginativa, bem como a centralidade das nogdes de fantasia e ficcao para o projeto
husserliano de uma analise fenomenoldgica do transcendente e do mundo
circundante. Em raz&o disso, alguns desses elementos serdo considerados ao longo
deste trabalho a fim de destacar as influéncias da fenomenologia de Husserl para o
estabelecimento da estética fenomenoldgica.

No terceiro e ultimo capitulo, sera realizada a explanagdo acerca da

centralidade da ficcdo para a constituicdo do método fenomenoldgico husserliano,

5 MOURA, Carlos Alberto Ribeiro de. Critica da razdo na fenomenologia. Sdo Paulo: Nova Stella:
Editora da Universidade de Sao Paulo. 1989. p. 12.
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tendo em vista a sua importancia no projeto de superagdo do positivismo e do
pensamento naturalista, assim como serado tracadas as vinculagdes do pensamento
ficcional com as nogbes de fantasia e de consciéncia imaginativa, a partir da teoria
da evidéncia husserliana, constituida, pela intengdo simples e pela nogdo de
preenchimento, com as quais podemos ilustrar como o objeto estético apresenta-se
para a consciéncia intencional intuitivamente. Assim como sera realizada a analise
conceitual dos termos especificos da fenomenologia, na articulagcdo entre
experiéncia estética e experiéncia fenomenoldgica, isto €, as formulagdes
husserlianas de método radical da epoché, consciéncia intencional, atitude natural,
atitude transcendental, de forma a considerar a sua validade para a efetiva
constituicio de uma experiéncia precisamente estética. Portanto, o movimento
tedrico a ser explanado neste trabalho € o de apresentar a superacdo da
fenomenologia em relagéo ao objetivismo e ao subjetivismo, projeto que € em si de
grande relevancia, sendo a principal implicagcdo da fenomenologia na experiéncia
estética, para em seguida aplicar os conceitos mencionados a fim de descrever os
caminhos de sua constituigdo, tendo como horizonte o método intuitivo que
caracteriza o projeto fenomenoldgico.

A enfoque metodolégico central a ser desenvolvido aqui é a aplicagcédo
conceitual da fenomenologia husserliana, através das nogbes de imaginagao,
fantasia e ficgdo desenvolvidas por Husserl nas obras (ldeen zu einer reinen
Phédnomenologie und phdnomenologischen Philosophie: Allgemeine Einflihrung in
die reine Phdnomenologie), aqui utilizada a versao em portugués de Ideias I, e XXIlI
(Phantasie, Bildbewusstsein, Erinnerung: zur Phdnomenologie der anschaulichen
Vergegenwaértigungen) de acordo com os volumes da Husserliana. Dessa forma, os
conceitos mencionados servirdo de base para tratarmos da estética fenomenoldgica
a partir do projeto tedrico husserliano.

A estética sempre absorveu caracterizagdes de outros campos tedricos, em
grande medida, da epistemologia. Ao considerarmos a analise filoséfica de como
podemos justificar e fundamentar o conhecimento, podemos também refletir acerca
da arte, ndo de maneira unicamente epistemoldgica, mas também na sua dimensao

gnosioldgica®, de forma a considerar que a experiéncia estética possibilita também o

6 A distingado filoséfica entre epistemologia e gnosiologia ilustra aqui a diferenca de estatuto entre o
conhecimento cientifico e o conhecimento proveniente da experiéncia estética, uma vez que este
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acesso ao conhecimento por meio de um exercicio de pensamento que é
fundamentalmente intencional e fenomenoldgico. Parte da critica da transposigéo
tedrica da fenomenologia husserliana para o campo da estética esta na sua vocagéao
para o idealismo. Neste sentido, o projeto transcendental que constitui uma das
fases conceituais do pensamento fenomenoldgico poderia ser insuficiente para a
elaboracao de uma estética propriamente fenomenolodgica.

Se a fenomenologia husserliana surge como critica ao positivismo, ao
naturalismo, como uma das variantes da “metafisica extemporanea do positivismo
cientificista” e ao psicologismo, o paradigma de experiéncia resultante desse
processo e que corresponde ao momento da formulacdo do seu método de analise
caracteristico € aquele que nédo equivale nem a analise objetiva quanto a analise
psicoldgica, uma vez que a sua proposta visa a tratar dos elementos que fazem com
que um objeto ou um conceito seja 0 que ele &, tendo em vista tudo o que é
invariavel na sua constituicado. Isso significa que as esséncias se diferem dos fatos
no sentido de que elas sdo, em termos filosoficos, necessarias. Mas no que se
refere a arte, varias indagagdes surgem ao partirmos da teoria husserliana, de viés
epistemoldgico: como € possivel realizarmos a transposicdo dos preceitos
fenomenoldgicos, nos moldes husserlianos, para tratarmos da experiéncia estética,
isto é, da experiéncia que tipifica a relagdo do sujeito com a obra de arte? Se o
fenomenodlogo preocupa-se antes de mais nada com a esséncia do que aparece
para a consciéncia, como € possivel pensarmos a arte enquanto fendmeno de forma
a considerarmos a esséncia das obras que a constituem? Como a analise descritiva
proposta pela fenomenologia pode contribuir para a analise estética dos objetos
artisticos?

Uma aproximagao entre o método propriamente fenomenologico e a
experiéncia estética demostra a relevancia dessa linha de pensamento filosofico
enquanto método de compreensao estética da arte, por meio do método intuitivo de

descricdo das esséncias das obras de arte particulares. Os objetivos especificos a

ultimo, ndo menos relevante que o primeiro, € muito mais amplo, correspondendo ao que Husserl
caracteriza por vivéncia. Embora ndo exista essa diferenciacéo no interior do seu pensamento, pelo
uso desses termos e sequer pela formulagdo de uma teoria estética independente da sua teoria do
conhecimento, a fenomenologia leva a cabo um movimento de reflexdo que visa a superar qualquer
teoria que desconsidere os limites de nosso conhecimento.

" RESENDE, José. Em busca de uma teoria do sentido: Windelband, Rickert, Husserl, Lask e
Heidegger. Sdo Paulo: EDUC; FAPESP, 2013. p. 17.
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serem desenvolvidos pretendem contextualizar a fenomenologia husserliana no seu
periodo histérico, destacando em que sentido essa teoria filosdfica situa-se nas
origens da filosofia contemporanea, bem como estabelecer um breve comparativo
entre as diferentes concepgdes do conceito de fenomenologia em outros grandes
pensadores; determinar como o0s conceitos especificos da fenomenologia
husserliana, como atitude transcendental, método radical da epoché e consciéncia
intencional estdo situados no campo tedrico da experiéncia estética; abordar os
aspectos mais relevantes do projeto fenomenoldgico de Edmund Husserl e da sua
ontologia, de forma a destacar os elementos que constituem o método propriamente
intuitivo.

O desenvolvimento desta dissertacéo pretende contribuir com as discussoes
académicas acerca de dois grandes temas filosoficos: a fenomenologia desenvolvida
por Edmund Husserl, autor de grande relevancia para a filosofia e as suas diversas
disciplinas, como a légica, a ética e a propria histéria da filosofia, bem como visa a
considerar a importancia desse projeto filosofico para o campo teorico da estética.
Neste sentido, pensamos em contribuir com o tema da dimens&o estética do

pensamento husserliano, ainda pouco explorado.
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2. Experiéncia fenomenoldégica e experiéncia estética: equivaléncias

Podemos iniciar a aproximagao conceitual da estética com a fenomenologia
com base na reconstituicdo de alguns dos elementos contidos nas origens do
processo de emancipacdo da estética, enquanto disciplina especifica, e nas
formulagdes filosoficas que influenciaram diretamente a fundag&o da fenomenologia
husserliana. Tanto a estética, tal como formulada a partir do século XVIIl, quanto a
fenomenologia possuem influéncias do pensamento cartesiano na constituicado de
seus projetos originarios.

A primeira disciplina filosoéfica citada comecou a ser esbogada, anteriormente
a formulagdo tedrica de Alexander Baumgarten, ndo apenas no campo de
desenvolvimento histérico que resultou na passagem da Idade Média para a
Renascenca, virada cultural muito significativa para a emancipagao da arte em
relacdo as suas atribuigcdes religiosas, como também no campo filosoéfico a partir da
formulacao do cogito cartesiano e da centralizacdo do problema do conhecimento no
sujeito pensante até o momento de elaboragdo posterior da abordagem da
experiéncia estética especificamente kantiana.

A segunda disciplina mencionada esta diretamente vinculada ao modelo de
pensamento radical postulado por René Descartes, a partir do qual Husserl aborda o
grande problema da possibilidade de apreensao do transcendente, isto €, daquilo o
que esta fora da consciéncia transcendental e, da mesma maneira, pretende
fundamentar a sua teoria do conhecimento de modo semelhante ao modelo
cartesiano, racionalista e universalizante. Husserl mostra-se como um cartesiano
também ao considerar a mesma distingdo entre percepgdo e sensagado ja
considerada por Descartes, no sentido de que

[...] o verbo “perceber” (em latim, percipere), para Descartes, nao se
refere de maneira exclusiva a processos ou atividades dos sentidos.
Quando quer falar das sensagdes, Descartes emprega o verbo
“sentir” (em latim, sentire). O termo “perceber” é preferencialmente
utilizado para designar um ato puramente mental do intelecto (ou
entendimento). A percepgdo é intelectual®.

8 SAES, Silvia Faustino de Assis. Percepgdo e imaginagao. 12 Ed. Sdo Paulo: Editora WMF Martins
Fontes, 2010. p. 16.
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E claro que o projeto tedrico husserliano demarca as distingdes entre
percepgao, vinculada a experiéncia intuitiva imediata, e a imaginagao, por exemplo,
sendo essa um dos atos intencionais de cunho intelectual que compdem a
experiéncia fenomenoldgica. No entanto, como veremos mais a frente, essas duas
concepgdes estdo mutuamente vinculadas, o que resulta em uma visdo de
percepc¢ao ainda correspondente a atributos intelectuais. Muito embora essa relacao
ndao anule o primado da percepgdo como experiéncia originaria, mas os atos
intelectuais contribuem para a apreenséo das idealidades ou dos significados dos
objetos intencionais, como veremos de maneira pormenorizada nos proximos
capitulos.

O ponto inicial aqui é a aproximagdo entre estética e fenomenologia
justamente com base na nogdo de percepcdo, elemento crucial para ambas as
disciplinas e com a qual podemos pensar em cOmoO Ocorre a percepgao que
caracteriza a experiéncia propriamente estética. Para iniciarmos essa empreitada
partimos da definicao de que

A palavra “estética” vem do grego aisthesis, que significa sensacao,
sentimento. Diferentemente da poética, que ja parte de géneros
artisticos constituidos. A estética analisa 0 complexo das sensacgoes
e dos sentimentos, investiga sua integragao nas atividades fisicas e
mentais do homem, debrugando-se sobre as produgdes (artisticas ou
nao) da sensibilidade, com o fim de determinar as suas relagbes com
o conhecimento®.

A influéncia conceitual da fenomenologia para a estética é constatavel no que
se refere ao seu paradigma de analise que se reverte na atitude fenomenoldgica,
isto é, na atitude que pressupde a unificagcdo do objetivismo e do subjetivismo, de
forma que a consciéncia ndo € separada da realidade e o sujeito recupera a sua
posicao de centralidade cartesiana na constituicdo do conhecimento, mas com uma
nova condicdo: a de intencionalidade, onde ha a constante vinculagdo direta da
consciéncia com toda a realidade transcendente, de modo que “Como estrutura dos
préprios comportamentos, a intencionalidade é uma estrutura do sujeito que se
comporta. Sob o modo de ser do sujeito que se comporta, ela € o carater relacional

dessa relagao™°.

9 ROSENFIELD, Kathrin H. Estética. 22 Ed. Edigao digital. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2006. p. 6.
0 HEIDEGGER, Martin. Os problemas fundamentais da fenomenologia. Trad. Marco Antdnio
Casanova. Petrépolis, RJ: Vozes, 2012. p. 94.
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Ao considerarmos o projeto tedrico legado pela fenomenologia, é possivel
pensarmos nos problemas filosoficos tendo em vista a possibilidade de partirmos da
irrefutabilidade das esséncias eidéticas fenoménicas que aparecem para a
consciéncia de forma direcionada para os problemas concretos, as “coisas
mesmas”!!, a partir das quais conhecemos ndo os fatos, mas os elementos gerais,
as esséncias, daquilo o que esta sob analise da intuicdo eidética e da epoché
husserlianas. A experiéncia fenomenoldgica e os seus preceitos intuitivos de analise
permitem a aproximagao tedrica entre a fenomenologia e a estética. Desse modo, é
possivel considerarmos que a experiéncia estética € equivalente da experiéncia
fenomenolégica, de maneira que

A experiéncia estética encontra o que procura no nivel da aparéncia;
por exemplo, encontra a qualidade da tristeza na melodia ou poema
em si. E também por isso que o conhecimento por familiaridade
[connaissance] é, a todo momento e para cada assunto, completa na
experiéncia estética. Quando aprendemos a ver algo novo em uma
melodia ou poema, isso ndo é progresso, mas conversao'?.

O interior do desenvolvimento tedrico da fenomenologia husserliana esta
dotado de conceitos que adquiriram ressignificagdes a fim de que eles fagam sentido
na totalidade de sua proposta filoséfica. Um desses termos especificos € o proprio
conceito de experiéncia. Seria um contrassenso adotarmos a concepcao classica de
experiéncia quando parte da fundamentagcdo tedrica para uma defesa da
fenomenologia enquanto campo autdbnomo passa pela critica do positivismo e do
naturalismo, na medida em que,

Naturalismo tenta explicar principios l6gicos inteiramente em termos
de psicologia: principios légicos s&o principios psicolégicos; as leis
da légica sao leis naturais da psicologia, ou seja, leis que
generalizam como entes humanos e talvez outros entes sencientes
pensam’,

1 Ao contrario do que uma primeira leitura possa sugerir, no contexto da teoria fenomenolégica, as
coisas mesmas ndo correspondem aos fatos empiricos, mas sim as esséncias (eidos), uma vez que a
pretensdo de Husserl em formular uma teoria rigorosa deve corresponder a fundamentos que sao
aprioristicos e ndo contingentes. Nesse sentido, as esséncias captadas por meio da percepgéo dos
fendmenos n&o podem ser reduzidas unicamente a empiria.

12 “Aesthetic experience finds what it seeks on the level of appearance; for example, it finds the quality
of sadness in the melody or poem itself. This is also why knowledge by acquaintance [connaissance]
is, at every moment and for every subject, complete in the aesthetic experience. When we learn to see
something new in a melody or a poem, this is not progress but conversion”. (DUFRENNE, Mikel. The
phenomenology of Aesthetic Experience. Translated by Edward S. Casey. Evaston: Northwestern
University Press, 1973. p. 432).

3 CERBONE, David R. Fenomenologia. Edi¢cdo digital. Tradugcdo de Caesar Souza. Petropolis, RJ:
Editora Vozes, 2012. Livro eletronico. p. 21.
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Consequentemente, a experiéncia fenomenoldgica, enquanto analise pré-
cientifica, ndo corresponde aos métodos de analise que reduzem os seus
procedimentos a busca pelo conhecimento objetivo por meio da dissecagao
cientificista. A orientagdo intencional da analise fenomenoldgica esta direcionada
para as necessidades eidéticas, sendo elas mesmas uma modalidade de
consciéncia de modo que

O nexo (ele mesmo eidético) que ocorre entre objeto individual e
esséncia, segundo o qual cada objeto individual tem uma
composicao eidética como sua esséncia, assim como, inversamente,
a cada esséncia correspondem individuos possiveis que seriam suas
singularizagdes  faticas, funda uma referéncia reciproca
correspondente entre ciéncias de fato e ciéncias de esséncia’.

A experiéncia fenomenoldgica, longe de ser uma modalidade de experimento,
refere-se a todas as vivéncias da consciéncia intencional, ou ainda, aos conteudos
desta consciéncia, a partir dos quais podemos falar de uma evidéncia
fenomenoldgica. Nessa conformidade, a vivéncia fenomenologica é tida como “[...]
efetividade, como consciéncia que apreende ou pde existéncia’®. Ao partirmos das
proposicoes da fenomenologia husserliana para pensarmos nas questdes
especificas da estética, podemos considerar os temas que ultrapassam a esfera do
campo proprio do artistico para nos movermos em diregdo ao conteudo
rigorosamente metafisico que abarca as proprias condi¢bes de apreensdo dos
objetos estéticos.

E claro que é parte indissociavel da constituicdo da andlise estética dos
objetos a sua dependéncia direta dos dados da percepgao sensitiva, da intuigdo e da
imaginacdo. No entanto, ha um outro caminho de aproximagédo tedrica da
fenomenologia com a estética, o qual esta relacionado com a fundagcdo de uma
postura intermediaria entre o objetivismo e o subjetivismo, de maneira que “temos de
agradecer, antes de mais nada, a critica fenomenolégica aplicada a psicologia e a
teoria do conhecimento do séc. XIX a liberacdo dos conceitos que impediam uma

adequada compreenséo do ser estético”’®.

4 HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenolédgica: introdugéo geral a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias
e letras, 2006. § 7. p. 42.

5 1bid., § 7. p. 42.

6 GADAMER, Hans Georg. Verdade e Método: tragcos fundamentais de uma hermenéutica filosofica.
Trad. Flavio Paulo Meurer. 12 Edi¢do. Petropolis: Editora Vozes, 1997. p. 105.
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Essa posigao intermediaria da fenomenologia corresponde a propria condigao
de intencionalidade a que estdo submetidos a consciéncia transcendental e os
objetos transcendentes. E justamente por meio da condicdo intencional da
consciéncia que a analise fenomenoldgica € incompativel com a psicologia no que
se refere a sua pretensdo de estabelecer uma ciéncia rigorosa, de modo que

[.-.] A psicologia, considerada como ciéncia de certos fatos humanos,
nao poderia ser um comeco, porque os fatos psiquicos com os quais
nos deparamos nunca sao primeiros. Eles sdo, em sua estrutura
essencial, reagdes do homem contra o mundo; portanto, supbéem o
homem e o mundo, e s6 podem adquirir seu sentido verdadeiro se
inicialmente elucidamos essas duas nogdes'”.

No contexto de uma proposta de realismo direto' devido a rejeigdo do
conhecimento enquanto representacdo, a fenomenologia husserliana claramente
nao se refere ao objeto especificamente cientifico, uma vez que sua constituigdo
critica é fundada pela analise de possibilidade do conhecimento objetivo que implica
diretamente o sujeito consciente, de forma que suas demarcagdes tedricas estao
ligadas a distingao entre duas orientagdes, aquela concernente a atitude natural, que
esta vinculada ao objeto puro e sem vinculo qualquer com a subjetividade, objeto
que aparece na teoria de Husserl como sendo tudo aquilo que é transcendente, que
esta fora da consciéncia e que, por isso, € indistinto e esta suspenso no interior da
analise fenomenoldgica; e a atitude fenomenoldgica ou transcendental, que se refere
ao objeto propriamente intencional, que sempre depende da consciéncia subjetiva
por meio de uma relacdo mutua e indissociavel. E justamente nessa Ultima
perspectiva, a fenomenoldgica, que podemos pensar nas questbes especificas da
estética, isto &, parece ser condi¢cdo caracteristica e inseparavel do objeto artistico
que ele sempre se apresente para a subjetividade na sua dimensao fenomenoldgica,
isto &, 0 objeto artistico nao € um objeto puro.

Por outro lado, a estética, no que se refere a sua proximidade com a teoria e
a histéria da arte, também faz uso dos diversos e variados estilos artistico, n&do sem,
contudo, enfrentar problemas de sustentacédo, de modo que,

[...] faz pesar sobre quem quer que reflita sobre a arte e sobre suas
obras o risco do fracasso. Ou o filésofo se entrega a especulagao

7 SARTRE, Jean-Paul. Esbog¢o para uma teoria das emogées. Trad. Paulo Neves. Porto Alegre:
L&PM, 2009. p. 21.

8 Teoria contraria ao realismo epistemoldgico ou indireto, o qual corresponde a visdo de que nao é
possivel conhecermos o mundo como ele realmente €, mas apenas obtermos os dados capazes de
serem captados por nossos sentidos.
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abstrata, caso em que a arte enquanto pratica concreta Ihe ¢é
inacessivel, ou entdo aplica a arte o resultado de suas meditacoes,
mas cessa desde logo de ser filésofo e, se pretende continuar a sé-lo
de qualquer maneira a arte Ihe escapa’®.

A tarefa da estética é justamente trazer a tona os elementos essenciais para a
constituicdo dos objetos artisticos, tendo como base os problemas vinculados a
percepcao e a sensibilidade. No entanto, para pensarmos nessas fundamentacdes
da arte por meio da estética, precisamos ir além dos dados imediatos resultantes da
percepcao para avancarmos em direcdo ao método intuitivo da estética
fenomenoldgica.

A grande questdo é que no proprio interior da fenomenologia husserliana
nenhuma experiéncia pode ser efetivada sem que nela ja esteja pressuposta a
nocao de intencionalidade, isto é, da indissociabilidade existente entre consciéncia e
o mundo circundante. A partir dessa condi¢cdo, € importante considerarmos que a
analise fenomenoldgica, nos moldes husserlianos, corresponde a averiguagao da
consciéncia a partir dos moldes solipsista cartesiano, de modo que “[...] devo agora
adquirir uma ciéncia de uma peculiaridade inaudita, pois que ela, produzida
exclusivamente pela e na minha subjetividade transcendental, ndo devera valer, pelo
menos no inicio, também sen&do para esta: uma ciéncia solipistico-transcendental2.
No entanto, a constituicdo de uma ciéncia denominada por Husserl de
Fenomenologia plena pressupde um movimento em diregdo as coisas que nao fora
antes considerado por Descartes. O desenvolvimento intencional da consciéncia
pode ser melhor compreendido com base na “Fenomenologia plena, a qual compete,
obviamente, fazer o caminho ulterior do solipsismo transcendental para a
intersubjetividade transcendental™!. Desta forma, podemos tratar da dimenséo
publica da consciéncia intencional, considerando que “A obra da publicamente a
conhecer outra coisa, revela-nos outra coisa; ela é alegoria. A coisa fabricada retne-

se ainda, na obra de arte, algo de outro™2.

19 JIMENEZ, Marc. O que é estética. Trad. Fulvia M. L. Moretto. Sdo Leopoldo: Editora Unisinos,
1999. p. 17-18.

20 HUSSERL, Edmund. Meditagdes Cartesianas e Conferéncias de Paris. De acordo com o texto
de Husserliana |; editado por Stephan Strasser; traduzido por Pedro M. S. Alves. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2003. p. 10.

21 |bid., p. 10.

22 HEIDEGGER, Martin. A origem da obra de arte. Trad. Maria da Conceigdo Costa. Lisboa: Edigcdes
70, 1977. p. 13.
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Sob estas condigdes, o que estd no cerne da analise fenomenoldgica nao
sdo os dados do objeto material que se manifesta enquanto fenébmeno, mas sim as
diferentes intencionalidades conscientes, isto €, a prépria relacdo entre consciéncia
e objeto enquanto estrutura que compde o “carater relacional a priori"?3 implicito em
todo movimento intencional. A fenomenologia é fundamentada por um modelo de
intencionalidade, onde a consciéncia € constituida por atos intencionais direcionados
para a esséncia das coisas e que tem a intuicdo eidética como sendo o seu
elemento central, por meio do qual a consciéncia tem acesso ndo unicamente ao ser
constituinte de cada fendmeno, uma vez que esse procedimento filosofico deve
tornar evidente a esséncia do objeto enquanto manifestacéo consciente.

A apreensdo de esséncia possibilitada pela analise fenomenoldgica e que
também é pressuposta na constituicdo de uma consciéncia especificamente estética,
implica a temporalidade que caracteriza a consciéncia transcendental. Husserl
considera que, nas suas Ligées (Hua X), “Captar, e captar na verdade com
evidéncia, um conteudo tal como é vivido, tal ndo quer dizer ainda captar uma
objectividade no sentido empirico™*, para em seguida apresentar um exemplo de um
pedaco de giz, a fim de afirmar que esse objeto sera o mesmo, enquanto esséncia,
se fecharmos os olhos apds o visualizarmos. A modificagdo realizada no interior
dessa experiéncia, dos conteudos primarios da sensacado até a consciéncia da
imagem mental que aparece quando fechamos os olhos, estd no ambito da
temporalidade de cada ato de consciéncia. Isto significa que a percepgao simples e
imediata opera com base na sua propria condicdo temporal, assim como os demais
atos da consciéncia imanente, como a imaginacgao e a recordagao.

Com base nessas consideragbes, a proposta de desenvolvimento da
aproximacgao teorica entre a fenomenologia husserliana e a estética parte nao
exclusivamente da analise da percepcao e da sensibilidade, que correspondem ao
fundamento préprio da estética, mas também pelas vias em que tanto a
fenomenologia, mesmo a de viés idealista de Husserl, quanto a estética podem
resultar no estabelecimento de um conhecimento evidente e essencial. Neste

aspecto, podemos considerar aquela conhecida separacao entre a figura do esteta

23 |d., Os problemas fundamentais da fenomenologia. Trad. Marco Anténio Casanova. Petropolis,
RJ: Vozes, 2012. p. 94.

24 HUSSERL, Edmund. Ligdes para uma fenomenologia da consciéncia interna do tempo. De
acordo com o texto da Husserliana X. Trad. Pedro M. S. Alves. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da
Moeda, 1994. p. 41.
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em relagcdo ao sujeito que justamente participa do processo criativo das obras, o
artista, de modo que a figura do primeiro se distancia da do segundo em razao de
um maior comprometimento com as teorias estéticas. Portanto, sob esta perspectiva
a experiéncia estética e a experiéncia fenomenoldgicas sao constituidas como
experiéncias que evidenciam elementos duradouros e sdo também experiéncias de
conhecimento.

O conhecimento explorado pela analise fenomenoldgica é aquele que permite
a reflexdo da propria experiéncia consciente, que € iniciada a partir da vivéncia
perceptiva e imediata da consciéncia, até o momento da realizagdo da analise
intuitiva dos fendbmenos, em nivel transcendental. Esse conhecimento é o
conhecimento de esséncia ou, o conhecimento eidético, e que s6 pode ser
estabelecido apds a redugao fenomenoldgica, ou seja, apos a passagem da atitude
natural para a atitude fenomenoldgica. A experiéncia estética implica igualmente
uma mudanga de atitude pressuposta para a sua realizagdo, de maneira que 0
objeto estético, ao ser tomado enquanto tal, efetiva o0 movimento de passagem de
um objeto puro ou ordinario em diregdo ao status de objeto intencional, que é
analisado na sua dimensédo fenomenoldgica. Nesse sentido, ao considerarmos o
objeto intencional, isto €, o objeto propriamente fenomenolégico, “Este objeto
(Gegenstand) é o que é visado nos vividos intencionais da consciéncia e néo o que
entra na consciéncia como se fosse, de facto, uma coisa”?>.

No instante em que a arte se apresenta na sua dimensao fenoménica, a
vivéncia consciente do seu conteudo realiza-se no ambito da subjetividade
transcendental, de modo que é a partir da propria experiéncia da obra que a
posterior depuragdo reflexiva e racional de sua forma devera resultar no
conhecimento eidético de seus atributos estéticos através dos modos de
apresentacao do proprio objeto.

A experiéncia estética é uma experiéncia fenomenoldgica na medida em que
esta direcionada para o que fica de duradouro na presenga do objeto, a partir dos
seus modos proprios de manifestagcdo. No entanto, a analise fenomenoldgica
permite igualmente que a experiéncia se realize também por meio do que esta

ausente, do conteudo nao explicitado na obra, mas que aparece intuitivamente para

25 ARAUJO, Joaquim Carlos. Estudos Husserlianos de Maria Manuela Saraiva. In: Phainomenon,
n. 22-23, Lisboa, p. 249-274. p. 252.
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a consciéncia intencional, de tal maneira que ha um movimento alternado entre
presencga e auséncia, entre o que é dado pelo objeto correlato de modo manifesto e
0 que é apenas indicado pelas suas formas estéticas. Em todo esse processo
intencional, a experiéncia natural estda suspensa, em razdo de que a analise
fenomenoldgica sempre ocorre no plano transcendental e n&o ha qualquer
pretensdo explicativa, que esgote o conteudo do objeto, mas sim descritiva de seus
fendbmenos, enquanto vivéncias puras. Enquanto vivéncia, a experiéncia estética
ocorre na medida em que os modos de doagao do objeto estético aparecem para a
consciéncia intuitivamente.

Sao as vivéncias intencionais dos atos de consciéncia que permitem a
realizacao do projeto fenomenolégico enquanto possibilidade de estabelecimento de
significacbes das “coisas mesmas”, isto é, das esséncias dos fenémenos, tendo
sempre como horizonte a orientacdo fenomenoldgica, por meio da qual a
fenomenologia equivale a analise critica da propria razdo, consequentemente, a
analise fenomenoldgica s6 acontece por meio do exame de cada uma das vivéncias
de consciéncia enquanto atos intencionais. Esse exame €, na verdade, uma
suspensao de todo e qualquer juizo que se mantenha indistinto enquanto a analise
propriamente transcendental proceda. Dessa forma, ao pensarmos numa
experiéncia fenomenoldgica, faz-se necessario considerarmos em que consistem as
suas proposi¢des, ou seja, a analise fenomenoldgica corresponde a analise das
intencionalidades da consciéncia, os atos intencionais estido diretamente vinculados
as vivéncias conscientes. Por isso, a experiéncia €, aqui, equivalente ao que Husserl
chamou de vivéncia intencional da consciéncia.

A vivéncia intencional sempre corresponde a uma experiéncia de consciéncia
que resulta, apds o procedimento das reducbes fenomenoldgica e eidética, na
instauragdo da evidéncia eidética, que equivale ao momento de instauragdo da
clareza intelectual em relagdo ao objeto intencional. Nesta etapa podemos
considerar tanto a efetivagcdo de significados dos fenbmenos quanto a apropriagéo
do ser dos objetos, o qual se manifesta na sua condi¢ao eidética. Como ja sabemos,
esse procedimento de analise, pretende fundamentar uma teoria do conhecimento,
mas suas proposigcdes sao plenamente aplicaveis ao contexto da analise estética. A
vivéncia fenomenoldgica corresponde ao momento de superacéo da percepgao dos

dados imediatos do fendbmeno pelo estagio de significagéo intuitiva, isto significa que
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os dados perceptivos correspondem ao primeiro momento intencional, no qual ainda
nao podemos tratar de uma evidéncia eidética, em razdo de que a primeira
manifestacdo do fendmeno para a consciéncia precisa passar pela reducao eidética.
E nesse momento que a intuicdo passa a ser o elemento indispensavel para a
depuracéo racional do objeto intencional.

A experiéncia estética implica a experiéncia fenomenoldgica na medida em
que a sua efetivagdo ocorre pelas vias da intencionalidade e, num segundo
momento, o sujeito que pretende interagir de maneira efetiva com uma obra de arte,
seja ela um texto literario ou uma pintura, estara fazendo uso de suas capacidades
intuitivas nos moldes implicitos no contexto que é precondicdo para a atitude
fenomenoldgica. Nesse sentido, as condigdes para a efetividade da experiéncia
estética sdo as mesmas exigidas para a experiéncia fenomenoldgica, de modo que
se faz necessaria a mudanca de orientagdo ou de atitude em relagcdo ao objeto
artistico enquanto fendmeno. A atitude natural € superada pela atitude
fenomenoldgica no momento em que a obra de arte ndo € tomada como um objeto
natural ou ordinario, mas sim como um objeto que se apresenta na sua dimensao
fenoménica, a qual esta diretamente vinculada ao exercicio transcendental que é
realizado, num segundo momento, pela consciéncia intencional.

A obra de arte converte-se no objeto intencional, isto €, naquele objeto que
nao pode ser considerado sem as influéncias da subjetividade consciente ou
transcendental, isto €, a obra de arte possui, por sua prépria natureza de ser, um
conteudo que € inesgotavel e que néo € redutivel a andlise objetificadora como
aquela aplicada aos objetos puros. A distingdo entre essas duas modalidades de
objetos é bastante evidente. E claro que faciimente podemos distinguir os objetos
puros, que interessam as ciéncias naturais daqueles que sao resultado das
capacidades criativas dos artistas. No entanto, essas diferengas podem contribuir
para a sustentagdo das possiveis correspondéncias entre as experiéncias estética e
fenomenoldgica.

Ao tratar das diferentes atitudes que compdem a analise fenomenoldgica,
como ja mencionadas, a natural e a transcendental ou fenomenoldgica, Husserl néo
pretendia enaltecer as distingdes entre arte e ciéncia, ja que a fenomenologia
enquanto ciéncia radical esta relacionada com a analise de todo o mundo

circundante em relagdo a consciéncia intencional a fim de estabelecer as bases para
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a fundamentacdo da sua “nova modalidade” de conhecimento, qual seja, o
conhecimento eidético. Isso quer dizer que o conhecimento resultante da analise
fenomenoldgica ndo deve corresponder aquele relativo as ciéncias positivas, ja que
parte da refutagcdo husserliana ao método cientifico ocorre justamente porque as
suas proprias concepg¢des fenomenoldgicas redutivas ndo visam ao mesmo objeto e
tampouco pretendem explicar a realidade, mas sim descrevé-la.

Husserl tratou de uma consciéncia propriamente estética, em grande medida
vinculada a sua teoria do conhecimento, em especial a partir da nogcao de
imaginacao, uma vez que o objeto fenomenoldgico é tudo aquilo o que aparece para
a consciéncia intencional, até porque sua proposta ndo visava a “servir a uma
explicitagdo de objetos e nao pretendera imiscuir a filosofia nas tarefas dos saberes
‘positivos™?6. Consequentemente, o objeto fenomenoldgico € sempre um correlato e
esta situado no ambito da orientacdo intencional da consciéncia. E com base em
afirmagdes como a de que “O dominio da fenomenologia é coextensivo ao de todas
as ciéncias, j4 que ela abarca a totalidade dos fendmenos™’, que tratamos da
articulagao entre fenomenologia e estética. Desse modo, é a partir dessas questdes
chaves da proposta husserliana que podemos pensar nas possiveis aplicagcoes do
seu projeto filosofico para a compreensdao da experiéncia estética, enquanto
experiéncia propriamente fenomenoldgica.

As origens conceituais da fenomenologia, enquanto teoria do conhecimento,
remontam a um paradigma de experiéncia que visa a analisar a propria condi¢cédo de
correlagdo entre consciéncia e objeto. Essa € uma das singularidades filoséficas que
Husserl pretendia apresentar com a sua teoria dos fenbmenos, uma vez que 0s
projetos conceituais que precedem a fenomenologia na linha histérica da filosofia
tendem a isolar cada um desses elementos: a consciéncia em relagao ao ser daquilo
0 que é transcendente e o ser transcendente em relagao a sua aparéncia.

Essas dicotomias consciéncia-mundo e ser-aparéncia s&o superadas no
interior da fenomenologia por meio da concepc¢ao de intencionalidade, de forma que
ela caracteriza tanto o que é transcendental, o que é consciente, quanto o que é

transcendente, o que corresponde a tudo o que se manifesta para a consciéncia.

26 MOURA, Carlos Alberto Ribeiro de. Critica da razdo na fenomenologia. Sdo Paulo: Nova Stella:
Editora da Universidade de Sao Paulo. 1989. p. 22.
27 |bid., p. 22.
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Estes elementos implicam a n&o dissociagao entre sujeito e objeto. O mundo existe,
mas ele recebe a todo momento o seu significado devido a sua relagcédo direta e
condicional com a consciéncia intencional. E através dessa estrutura relacional entre
consciéncia e objeto intencional, que podemos pensar no ponto fundamental da
analise fenomenoldgica acerca do conteudo dessa modalidade de experiéncia, isto
€, do objeto propriamente intencional, o qual esta integrado aos atos de consciéncia,
mas que nao &, em si, o objeto real da experiéncia ou a coisa mesma.

A partir da critica husserliana ao positivismo e ao psicologismo, tendo em
vista as condi¢cdes de estabelecimento de um conhecimento seguro, € realizada a
fundamentacédo da analise fenomenoldgica por meio das capacidades intuitivas da
consciéncia, como o proprio Husserl propde,

Fazer do conhecimento um dado evidente em si mesmo e querer ai
intuir a esséncia da efectuagcdo nado significa deduzir, induzir,
calcular, etc., nao significa inferir novas coisas com fundamento a
partir de coisas ja dadas ou que valem como dadas®.

Desse modo, estamos diante de um projeto filosofico que ndo parte da analise
indutiva e tampouco da analise dedutiva, uma vez que esses dois modelos de
analise filosdfica implicam em si mesmos uma série de pressupostos, que devem ser
abandonados para dar espago para a efetividade da analise fenomenoldgica, que
tem de ser suficiente, em si mesma, para o processo de depuragdao dos dados
fenoménicos. Essa depuracao s6 € possivel, portanto, por meio do estabelecimento
de um método propriamente intuitivo. Nesse sentido, tanto a indugao, como método
da analise dos objetos naturais particulares e a dedugdo, enquanto formulacéo da
prépria teoria cientifica, estdo comprometidas com um método de analise que visa a
explicar a realidade, de modo que a fenomenologia encontra no método intuitivo as
condigdes apropriadas para que a experiéncia fenomenoldgica seja uma experiéncia
descritiva, e, como vimos, nao explicativa, ja que seu projeto ndo é sequer
direcionado para os objetos puros, que necessitam da manipulagao cientifica, mas
sua reflexdo esta voltada para a prépria vivéncia perceptiva, intuitiva e imaginativa
da consciéncia.

E possivel que uma rapida e superficial consideracdo sobre a experiéncia

estética incorra na ideia de que tratamos apenas de elementos relativos quando

28 HUSSERL, Edmund. A ideia de Fenomenologia. Trad. Artur Morao. Lisboa: Edi¢des 70, 2000. p.
26.
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pensamos na efetivacdo da relagdo do sujeito com a obra, isto €, de que a
experiéncia estética corresponde aquilo o que cada individuo percebe no conteudo
artistico do objeto contemplado, ndo sendo possivel considerarmos o estudo do que
caracteriza a experiéncia estética por ela mesma, ja que nao ha uma, mas varias
experiéncias estéticas. Sdo diversas as razdes que impossibilitam essa visdo da
experiéncia estética através da abordagem fenomenoldgica. Primeiramente,
recordemos que as origens do método fenomenolégico partem do abandono do
subjetivismo tradicional e solipsista para a adogdo de um subjetivismo
transcendental, que ndo depende da dualidade que opde o sujeito e o objeto, pois
que ainda que os atos intencionais conscientes estejam direcionados para o
transcendente, “[...] a intencdo nao pode fazer nada sem uma base sensorial. O ato
surge da fusdo destes dois elementos, intengdo e sensagdo™®.

A partir da aplicagdo dos preceitos da fenomenologia husserliana para a
analise estética das obras de arte é possivel pensarmos que a experiéncia estética
se realiza como conhecimento, ou seja, a arte apresenta-se como fenémeno por
meio da redugdo fenomenoldgica para em seguida alcangarmos o ser da obra, a sua
esséncia pela efetivacdo da reducido eidética. Mas a que tipo de conhecimento
estamos nos referindo aqui? Certamente ele ndo esta na mesma relagao hierarquica
e de inferioridade em relacdo ao conhecimento cientifico como proposto por
Baumgarten, na sua obra fundante da estética como campo de conhecimento
autébnomo, de forma que,

A ciéncia do modo do conhecimento e da exposicdo sensivel é a
estética (logica da faculdade do conhecimento inferior, filosofia das
Gracas e das Musas, gnoseologia inferior, arte da beleza do pensar,
arte do analogo da razao)*.

Tampouco estamos falando unicamente de uma universalizagao de juizos de gosto.

O conhecimento estético, pela perspectiva fenomenoldgica, € um conhecimento
vinculado a intuicdo eidética e a consciéncia imaginativa, conceitos que serao
considerados pormenorizadamente nos capitulos subsequentes, mas que, no

momento, permitem a compreensdo de um conhecimento do que é invariavel,

29 “l'intention ne peut rien sans une base sensorielle. L' acte surgit de la fusion de ces deux etements,
intention et sensation”. SARAIVA, Maria Manuela. L’imagination selon Husserl. The Hague,
Netherlands: Martinus Nijhoff, 1970. p. 35.

30 BAUMGARTEN, Alexander. Estética, a logica da arte e do poema. Trad. Miriam Sutter Medeiros.

Petrépolis, RJ: Vozes, 1993. § 533. p. 65.
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essencial para a obra. Portanto, ele esta diretamente vinculado ao universal e, num
segundo momento, ao estatuto ontolégico do objeto artistico. Por conseguinte, a
experiéncia fenomenoldgica da arte, pela perspectiva husserliana, esta relacionada
com a ideia de necessidade, isto €, com a busca pelo que ¢é indissociavel do ser do
que é representado pelo estético do objeto, mas que € sempre correlato a propria
consciéncia.

O cerne idealista da fenomenologia de Husserl certamente implica alguns
impasses na resolugcdo dos problemas internos da estética filoséfica, como nos
casos tedricos em que existe a correspondéncia da estética com uma filosofia do
Belo. Uma analise cronoldgica da estética torna evidente que as teorias do Belo,
vinculado aos problemas especificos das criacbes artisticas, ndo podem ser
aplicadas a totalidade de produgdes artisticas enquanto tentativa de legitimacao
exclusiva do objeto estético. Ademais, uma teoria do Belo pressupde as
capacidades sensoriais e perceptivas do sujeito que comtempla os objetos artisticos.
Por meio da aplicagdo da experiéncia fenomenoldgica, tal como proposto por
Husserl, para a experiéncia estética, poderiamos realizar uma analise conceitual
sobre a ideia, o conceito de Belo, numa perspectiva aprioristica, sem a dependéncia
exclusiva dos dados estéticos oriundos da condicdo material da obra e que sao
acessados pelas capacidades sensitivas.

As equivaléncias entre as modalidades de experiéncia fenomenoldgica e
experiéncia estética podem ser clarificadas ao partirmos da definicdo bastante
assertiva do que esta em jogo na autonomia da estética, isto é,

Uma histoéria da estética € concebivel com a condi¢cao de dar a este
termo um sentido largo: ela seria, por consequéncia, néo a historia
das teorias e das doutrinas sobre a arte, sobre o belo ou sobre as
obras, mas a histéria da sensibilidade, do imaginario e dos discursos
que procuraram valorizar o conhecimento sensivel, dito inferior, como
contraponto ao privilégio concedido, na civilizagao ocidental, ao
conhecimento racional.®'

Por meio da aplicagdo do idealismo transcendental constituinte da
fenomenologia husserliana, a anadlise perceptiva dos dados estéticos ¢é
complementada pela analise imaginativa, de forma que a experiéncia estética parte

nao dos dados sensoriais, que estdo suspensos em segundo plano, mas das

31 JIMENEZ, Marc. O que é estética. Trad. Fulvia M. L. Moretto. Sdo Leopoldo: Editora Unisinos,
1999. p. 25.
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entidades suprassensiveis acessadas pela variagdo imaginativa que segue do seu
método intuitivo. A legitimagdo e o reconhecimento estético daquilo o que se
apresenta para o sujeito ocorre ao longo do desenvolvimento intencional da analise
estética, tendo como primeiro estagio o contato imediato e perceptivo do objeto, isto
€, 0 momento que corresponde a intengcdo simples, onde os dados do fenbmeno
apenas aparecem para a consciéncia por meio de uma recepcao irrefletida, até o
momento em que a obra € significativamente intencionada pela consciéncia através
de uma modalidade de exercicio imaginativo que deve seguir os parametros da
intuigdo eidética.

A experiéncia estética sempre esteve vinculada, em alguma medida, com as
capacidades intuitivas da consciéncia. Em razdo disso, a intuicdo € facilmente
associada a arte como parte da capacidade criativa e mesmo como legitimadora da
visdo de que o conhecimento artistico ndo € puramente racional ou empirico, mas
dotado de caracteres que ndo podem sequer serem convertidos para a linguagem.
Tanto na experiéncia estética quanto na experiéncia fenomenologica estamos diante
de um conhecimento de esséncia que transcende as precondicoes materiais do
objeto intencional, de modo que a percepg¢ao imediata da obra de arte enquanto
objeto de fato é superada pela variagao imaginativa e pelo preenchimento eidético
das suas caracteristicas formais distintas, que determinam as condi¢cbes ontoldgicas
do objeto enquanto obra de arte, de maneira que € por meio da esséncia de suas
marcas caracteristicas que ocorre a apropriagao do ser da obra, ndo apenas na sua
dimensédo formal que se refere a cada um dos estilos artisticos, como também
podemos considerar o reconhecimento fenomenoldgico do horizonte existencial que
a obra de arte apresenta para o seu contemplador, colocando em evidéncia,
intuitivamente, elementos indissociaveis da sua propria condigao de existéncia.

A fenomenologia ndo visa a explicar a realidade objetiva, muito embora, a
realidade circundante ou transcendente esteja contida na propria relagdo de
intencionalidade entre consciéncia e mundo. E nesse sentido que a descrigdo
resultante da analise fenomenoldgica ndo deve ser confundida com a deducao,
movimento analitico que explica a realidade a partir da universalizagao conceitual
em direcdo aos objetos particulares. A analise dedutiva esta vinculada ao
estabelecimento das teorias cientificas, enquanto que a fenomenologia, ao

posicionar-se criticamente em relacdo a matematizagcao do Lebenswelt, 0 mundo da
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vida, abandona simultaneamente qualquer pretensdo explicativa dos objetos
transcendentais para adotar a posicdo descritiva dos fendmenos, de maneira a
considerar as vivéncias conscientes e prezar pela depuragdo das esséncias de
maneira puramente reflexiva, com base nos preceitos das redugdes fenomenoldgica
e eidética.

De maneira bastante semelhante a vivéncia fenomenoldgica da consciéncia,
no contexto de uma experiéncia estética ndao ha a pretensido de esgotar o conteudo
do objeto artistico por meio de uma analise explicativa, uma vez que a sua
efetividade enquanto experiéncia parte de dados capazes de descrever a obra
enquanto objeto intencional, e ndo objeto puro como ja destacado anteriormente. E
pela propria relacdo de intencionalidade, também necessaria para a experiéncia
estética, que o conteudo artistico do objeto deve passar pela consciéncia
transcendental, a qual ja € constituida por uma postura descritiva a partir da qual o
conteudo reflexivo apresenta-se ndo como um dado exclusivo do eu-puro, mas sim
como doacgao de sentido, conforme o movimento de desenvolvimento intencional for
realizado. Destarte, podemos considerar uma abordagem husserliana da estética, ja
que

E proprio, pois, da atitude tedrica do filésofo a decisdo constante e
predeterminada de consagrar toda a sua vida futura a tarefa da
teoria, a dar a sua vida um carater universal, e a construir in finitum
conhecimento tedrico sobre conhecimento tedrico®.

Estaria o esteta comprometido com essa mesma atitude tedrica? Podemos
responder afirmativamente ao considerarmos que a estética pretende ser nédo
apenas o campo filosofico de analise da percepcao e da sensibilidade, mas que a
partir desses preceitos, o esteta pretende assumidamente teorizar sobre as
produgdes artisticas. Essa € a razdo pela qual estetas e artistas encontram-se em
posicoes conflitantes, mas se aqui partimos das contribui¢cdes filosoficas para a
reflexdo artistica, podemos entdo conjecturar no sentido de que essa € a grande
tarefa das reflexdes estéticas sobre a arte e, assim, a fenomenologia pode contribuir
com essa reflexdo a partir do estabelecimento do conhecimento eidético. No
entanto, faz-se necessario considerarmos que o discurso fenomenoldgico que

propde uma teoria da evidéncia, de maneira universalizante, pode ser controverso

32 HUSSERL, Edmund. A crise da humanidade europeia e a Filosofia. Trad. Urbano Zilles. 3.2 Ed.
Porto Alegre: EDIPUCRS, 2008. p. 72.
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para tratarmos especificamente da experiéncia estética, uma vez que essa
modalidade de experiéncia parece pressupor uma grande carga de subjetividade,
isto €, cada individuo realiza a sua propria experiéncia em relagdo ao conteudo da
obra de arte que lhe é manifesto.

Diante dessas questdes tentaremos responder a esses impasses tendo em
vista o método intuitivo de analise que é o paradigma metodoldgico da
fenomenologia, submetendo a experiéncia estética a uma analise propriamente
fenomenoldgica. O método intuitivo corresponde a analise da relagao intencional
entre o sujeito e o objeto, considerando especialmente a vivéncia consciente. Na
proposta estética aqui desenvolvida, a relagao intencional € a da consciéncia com a
obra de arte, sendo a propria experiéncia estética uma categoria de consciéncia
intencional, uma vivéncia fenomenoldgica que é realizada a partir da intuigdo
eidética, assim como a imaginagado também integra o quadro conceitual da
fenomenologia husserliana e é de extrema importancia para o seu método intuitivo.

Como ja mencionado, o meétodo intuitivo deve resultar no conhecimento
eidético, mas esse conhecimento depende condicionalmente do movimento de

retorno as “coisas mesmas”, de modo que
[...] elevar as ‘ideias légicas’ a claridade e a distingdo. Como os
conceitos tém que ter sua origem na intuicdo, e como ndo sao
suficientes significagdes vivificadas apenas por intuicdes remotas e
‘improprias’, é preciso entdo voltar as ‘coisas mesmas’ para ter
certeza de que o ‘dado’ é o mesmo que o ‘visado pelas
significagbes®:.
E justamente esse movimento que deve ser considerado na tentativa de uma
efetiva aproximagdo entre a estética e a fenomenologia, tendo em vista a
similaridade entre uma disciplina que pretende teorizar sobre a arte e outra que
pretende estabelecer os parametros para os fundamentos do conhecimento seguro.
As “coisas mesmas” referidas por Husserl sdo as esséncias e nédo os fatos, desse
modo, sO € possivel tratarmos do que € essencial, se partirmos de atos de doacgao
subjetivos, até o momento de retorno aos dados factuais e objetivos que também
compdem a experiéncia.
A experiéncia fenomenolodgica é efetivada pelo movimento alternado entre

consciéncia e mundo que € proprio da intencionalidade e da transcendéncia

33 MOURA, Carlos A. R. Critica da razdo na fenomenologia. Sdo Paulo: Nova Estella: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1999. p. 21.
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enquanto condicdes elementares dos vividos intencionais. Assim, podemos

considerar que
Com efeito, a existéncia da consciéncia € um absoluto porque a
consciéncia é consciente de si mesma. Ou seja, o tipo de existéncia
da consciéncia é de ser consciente de si. E ela toma consciéncia de
si enquanto como é consciente de um objeto transcendente. Assim,
tudo é claro e lucido: o objeto encontra-se diante dela com toda a sua
opacidade caracteristica, mas ela, ela é pura e simplesmente
consciéncia de ser consciéncia desse objeto, esta é a lei de sua
existéncia’*.

E apenas pelo retorno a consciéncia transcendental, na qual esta implicado o
transcendente, isto €, que corresponde, no contexto aqui explicitado, a obra de arte
e, como veremos, ela € analisada por Husserl como um objeto-imagem, percebido
sob condi¢des préprias, que a vivéncia fenomenoldgica resulta na analise das
estruturas intencionais da consciéncia que caracterizam a percepgao propriamente
estética desses objetos, em grande medida, a partir de idealidades ou de uma
consciéncia de imagem que reapresenta os conteudos originarios da percepgao
imediata. Nesse sentido, tanto a experiéncia estética quanto a fenomenoldgica
correspondem a analises das manifestagbes da arte como fenémenos significantes
e, em ambos o0s casos, as fundamentagcdes tedricas de suas proposicoes estido
situadas no contexto da linguagem.

O objeto dado na experiéncia s6 pode adquirir significacdo em razao da sua
relagdo direta com os atos intencionais da consciéncia, assim como com a
capacidade de clarificagao conceitual resultante das abstragcdes da arte enquanto
fendmeno. Essas sao, igualmente, as condigdes imprescindiveis para que haja
conhecimento de esséncia, enquanto que a estética € constituida por juizos de
conhecimento, que contém em si as marcas distintivas dos objetos que ela abrange,
de modo que seja possivel o reconhecimento dos diferentes estilos e formas
artisticas apreendidas pelas capacidades sensitivas.

Ao considerarmos a arte enquanto fenbmeno, a experiéncia estética esta em
regime da redugéao transcendental, de maneira que o mundo da obra ja esta contido
na prépria subjetividade do sujeito que a contempla. E justamente apés a reducéo

fenomenolégica que ha o reconhecimento concomitante de que o objeto manifesto

3 SARTRE, Jean-Paul. A transcendéncia do ego: esbogo de uma descrigdo fenomenoldgica. Trad.
Jodo Batista Kreuch. Petropolis, RJ: Vozes, 2015. p. 23.
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tem a sua significagdo originada nos atos intencionais. Isso é o fenébmeno: o objeto
intencional €& dado na subjetividade transcendental e ¢é reconhecido pela
consciéncia. A anadlise husserliana acerca da clarificagdo dos conceitos logicos
recorre aos processos mentais que originam os diferentes conjuntos de objetos que
correspondem as esséncias de sua condi¢cdo. Assim, s6 podemos falar de esséncia
no ambito da reflexdo racional dos fendmenos puros. E justamente por conta dessa
analise légica que fundamenta, em grande medida, a fenomenologia husserliana,
que a estética fenomenolégica é considerada como sendo uma modalidade da
estética logica, de modo que

A Estética chamada légica pretende ser um meio-termo, uma
conciliacdo entre a Estética filosofica e a empirista. Por um lado,
pretende fazer um estudo o0 mais rigoroso possivel dos fatos
estéticos, como preconiza a Estética empirista; por outro lado, como
a Estética filosofica, pretende atingir a esséncia dos dados que
formam o objeto do seu estudo®.

A estética fenomenoldgica realiza a analise dos objetos estéticos com base
no mesmo paradigma intuitivo proposto pela teoria husserliana de estabelecimento
de uma légica pura, a partir da reflexdo sobre as origens fenomenoldgicas dos
conceitos. O conceito é justamente o elemento que converte os fendmenos em
conhecimento, conhecimento que, para a fenomenologia, € sempre eidético, visto
que sua analise nao pretende explicar os objetos, mas sim analisar as evidéncias
fenomenolégicas enquanto modos de atos de consciéncia. Nesse sentido, a
fenomenologia distancia-se, igualmente, da propria ontologia, em razao de que essa
ultima incorre em uma modalidade de analise explicativa, estando ainda claramente
vinculada aos objetos puros. Pelo contrario, a fenomenologia husserliana n&o visa
exclusivamente ao desvelamento do ser dos fendmenos manifestos, mas sim
pretende analisar o movimento de retorno a consciéncia transcendental, ou mesmo,
as “coisas mesmas”, que apenas podem ser consideradas na perspectiva consciente
proposta na sua abordagem intuitiva.

As pretensdes descritivas da fenomenologia sdo parte da possibilidade de
aproximagao com a experiéncia estética, ja que a efetividade de sua realizagdo néo
depende da explicacdo do conteudo objetivo da obra de arte e a sua abordagem
intuitiva ndo depende de experiéncias prévias de objetos semelhantes. E apenas

pelo uso da analise propriamente intuitiva que a experiéncia fenomenoldgica pode

35 SUASSUNA, Ariano. Iniciagao a estética. Rio de Janeiro: José Olympio, 2008. p. 391.
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reverter-se em conhecimento eidético. Assim como na conjuntura de analise
proposta pela Semidtica, claramente influenciada pela critica a matematizagcdo do
mundo da vida de Husserl e que corresponde a teoria geral da linguagem por meio
da investigagao dos signos, o fenébmeno equivale

A qualquer coisa que se torne manifesta ou disponivel para um
observador. Pode ser um objeto no mundo “real”’, ou uma percepgao,
um sentimento, uma sensagao, uma abstragao, enfim, qualquer coisa
passivel, ainda que minimamente, de conhecimento ou descrigdo. O
signo — e qualquer fenbmeno pode ser um signo — nao &, assim,
necessariamente atribuivel a uma dada realidade®®.

Como consequéncia da andlise intuitiva dos fenbmenos, a experiéncia
estética é justamente o instante em que ocorre a efetividade da reflexdo
propriamente intencional, isto €, ha experiéncia estética no momento do
preenchimento eidético da consciéncia pelo objeto intencional. No contexto da
analise logica de Husserl, € nesse instante da intencionalidade que ocorre a
clarificagdo conceitual com base na correlagédo entre fenbmeno e consciéncia. O
processo que resulta na origem dos fendbmenos esta diretamente ligado ao exame
aprofundado deste correlato, de modo que o que deve permanecer ndo € o dado
objetivo e tampouco o fato psiquico, mas sim o objeto ideal que provém da proépria
correlacdo entre objeto e consciéncia. E apenas a partr da tomada da
fenomenologia como analise das correlagdes intencionais enquanto objetos ideais é
que o seu meétodo intuitivo é plenamente caracterizado em relacdo as propostas
metodoldgicas indutiva e dedutiva.

A experiéncia estética é revertida em experiéncia fenomenoldgica na medida
em que na sua efetividade esta a clarificagdo conceitual pautada pelo acesso ao
conteudo ideal do objeto artistico e n&do o esgotamento explicativo do conteudo da
obra de arte. Nesse sentido, a experiéncia estética, pela perspectiva
fenomenoldgica, realiza-se enquanto experiéncia descritiva na medida em que o
processo de preenchimento da esséncia do objeto artistico enquanto manifestagao
fenoménica acontecer para a consciéncia.

A experiéncia estética, enquanto experiéncia fenomenoldgica, realiza-se
como vivéncia intuitva da obra de arte, de maneira que o momento de

preenchimento do conteudo estético depende diretamente da condicdo de

36 PINTO, Julio. 1,2,3 da Semiética. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1995. p. 17.
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aprioridade da prépria intuicdo enquanto elemento constituinte da racionalidade e
como ato intencional significante. A partir do momento de preenchimento da intuicao
pelo fenbmeno do aparecimento do objeto artistico a realizacdo da experiéncia
estética ocorre como conhecimento imanente, indubitavelmente presente na
interioridade da consciéncia. Nesse sentido, a experiéncia estética, aqui
apresentada como sendo equivalente a experiéncia fenomenoldgica, nao
corresponde unicamente a uma experiéncia de efetividade de significagcdo baseada
no esfor¢o de clarificagdo conceitual da obra enquanto objeto Iégico, uma vez que
esse mesmo procedimento de analise esta comprometido com o proprio movimento
de reflexao racional relacionado com a consciéncia publica fenomenoldgica, de
maneira que a experiéncia estética ndo é, aqui, subjetiva, mas converte-se em
vivéncia da obra enquanto ela mesma, isto €, na sua condicdo de ipseidade,
enquanto objeto propriamente estético.

E a partir do momento de preenchimento da consciéncia pelo objeto artistico
que podemos falar de um conhecimento eidético da obra, sendo este 0 momento de
realizagao critica da experiéncia fenomenologica pelo reconhecimento dos principios
gerais que caracterizam o objeto artistico e que permitem que a obra integre uma
das ontologias regionais presentes na analise fenomenoldgica, que é sempre
voltada para os termos gerais que descrevem os objetos. Desta forma,

A esséncia regional pura corresponde uma ciéncia eidética regional
ou, como também podemos dizer, uma ontologia regional.
Postulamos, com isso, que na esséncia regional, isto é, nos diversos
géneros que a compdem, estdo fundados conhecimentos de tal
riqueza e ramificacdo que cabe falar, no tocante a seu
desdobramento sistematico, de uma ciéncia ou de todo um complexo
de disciplinas ontologicas correspondentes a cada um dos
componentes genéricos da regio®’.

A consciéncia publica que constitui esta analise esta diretamente
comprometida com o estabelecimento de um modelo de investigagdo metafisico que
encontra nas proprias capacidades intuitivas e imaginativas da consciéncia os seus
componentes condutores até a fundagdo do conhecimento eidético, ou ainda, das
condi¢cdes necessarias para que a modalidade de relagdo intencional que caracteriza

a experiéncia estética da obra de arte permita a analise descritiva dessa propria

87 HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenolédgica: introdugao geral a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias

e letras, 2006. § 9. p. 44.
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relacdo intencional, a qual resultara no desvelamento do ser do objeto estético,
como um intermediario entre a consciéncia e aquilo o que é representado por ele.
Portanto, é no contexto da intencionalidade, da experiéncia de consciéncia com o
objeto estético, que acontece a vivéncia descritiva, que, aqui, € tomada como sendo
semelhante a experiéncia estética.

Se o elemento que impera na experiéncia fenomenoldgica e que determina a
sua analise caracteristica € a propria vivéncia consciente, na sua constituicao de
intencionalidade, o esforgo fenomenoldgico esta situado, antes de qualquer outro
preceito, no entendimento de qual modalidade intencional permitira a descricdo mais
adequada para que o objeto estético tenha legitimidade enquanto tal, através da
intencionalidade pictorial que possibilita a reflexdo sobre o aparecimento de
imagens, a partir do préprio conhecimento de esséncia do objeto representado em
detrimento da exclusividade da percepgao simples e direta da imagem que se
apresenta no primeiro momento do desenvolvimento intencional.

Por outro lado, a critica husserliana a concepcao de representacdao mental
deve ser cuidadosamente considerada, uma vez que ela corrobora com a refutacao
de que a fenomenologia seria, no fim das contas, uma teoria idealista, no sentido
que essa concepcgao recebeu em sistemas filoséficos que a precederam na linha
histérica filoséfica, como na teoria hegeliana e demais vertentes do idealismo
alemao. Isso significa que a visao tedrica de que a fenomenologia visa a ideia que
fundamenta os conceitos nao quer dizer que os objetos ideais correspondam apenas
a representagdes mentais, mas sim que as ideias equivalem ao eidos, as esséncias
dos objetos enquanto fenédmenos. Afinal,

Se a fenomenologia introduz o lema intencional — “toda consciéncia é
consciéncia de algo” — com um sentido polémico, esse sentido
estara, antes de tudo, na recusa implicita que a intencionalidade traz
da assimilacao de toda consciéncia perceptiva a uma consciéncia de
imagem ou de signo, quer dizer, na recusa do conceito classico de
representacdo. Esse conceito, enquanto explicagao da relagao entre
a subjetividade e a transcendéncia, pode ser resumido na doutrina
segundo a qual “fora” esta a coisa, € na consciéncia uma imagem
que a representa (LUIIQ/1,421). Entre a subjetividade e a
transcendéncia existiria um terceiro termo, a ideia quadro,
encarregada de estabelecer a mediag&o®.

3 MOURA, Carlos A. R. Critica da razdo na fenomenologia. Sdo Paulo: Nova Estella: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1989. p. 77.
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Assim, as ideias que sao intuidas pela consciéncia e que correspondem ao
conhecimento eidético das coisas ndo sdo apenas representacdes isoladas
presentes unicamente na mente, uma vez que a ideia é parte indissociavel do
proprio objeto, ndo sendo ela um novo elemento resultante da experiéncia entre
consciéncia e mundo, sendo a ideia a prépria coisa. Desse modo, o objeto estético
€, em grande medida, tomado n&o como uma simples representagdo unicamente
mental, mas ja como aparecimento do objeto eidético, isto €, sem qualquer apelo ao
psicologismo. Essa proposta € parte da pretensao husserliana de estabelecer os
pré-requisitos para a objetividade fenomenoldgica. E através dessa objetividade que
€ possivel o conhecimento eidético. Nesse sentido, a objetividade fenomenolégica
deve ser considerada a partir dos atos de consciéncia que constituem o carater
intencional da experiéncia fenomenoldgica.

O rigor da fenomenologia husserliana voltado para o estabelecimento das
propriedades objetivas esta mesmo na analise dos fendmenos como aparecimentos
de maneira descritiva com base no desenvolvimento intencional vinculado a intuigao,
sendo assim,

[...] Nao é por si mesmo que um conteudo testemunha ser imagem
de outro. Como na representagéo por imagem nos visamos o objeto
sob o fundamento da imagem que aparece, deve-se perguntar como
se sabe que a consciéncia se refere a um objeto estranho através de
um conteudo dado como sua imagem. Ora, como ser imagem nao &
um predicado real, esse saber exige que se tenha previamente a
experiéncia da coisa®.

O forte apelo idealista da fenomenologia husserliana, assim como o seu perfil
rigorosamente abstrativo e mesmo hermético indicaria grandes dificuldades de
transposicao das suas proposi¢des, inicialmente voltadas para o pensamento logico,
para as reflexdes sobre a experiéncia estética, esta que é fundamentada de maneira
mais aceitavel pelo uso de principios vinculados a experiéncia sensivel que esta
implicita na analise estética. Nesse sentido, faz-se necessario o destaque para o
que esta no cerne da experiéncia estética sob a perspectiva da inspecao
fenomenoldgica, em termos husserlianos, qual seja, a propria experiéncia consciente
e os seus modos de efetivagdo enquanto vivéncia fenomenoldgica. No entanto, essa

experiéncia, por estar previamente associada ao conhecimento eidético, sera

% |bid. p. 78.
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convertida em uma experiéncia que apresenta como resultado final elementos
publicos. E a partir dessa especificidade que a importancia da intuicdo eidética e da
consciéncia imaginativa para o exame fenomenoldgico torna-se reconhecivel.

Considerar a experiéncia estética como experiéncia fenomenoldgica ou
transcendental é considerar a sua estrutura de consciéncia caracteristica, ou ainda,
a estrutura intencional que possibilita a intima vinculagéo entre o sujeito e o objeto
estético, de maneira que o que estd em jogo, diante das condigbes especificas da
fenomenologia, bem como no cerne da experiéncia estética € a prépria vivéncia
consciente realizada diante do objeto estético que € sempre, nesse contexto, um
objeto correlato, sem que ele possa ser dissociado da consciéncia. A
intencionalidade ocorre por meio da alternancia entre o eu empirico, efetivado pelo
momento inicial, o perceptivo, e 0 eu transcendental, por meio do qual é realizado o
instante de retorno a consciéncia. A analise fenomenoldgica nao visa apenas ao
desvelamento do ser das coisas, porque o conhecimento eidético é resultante da
propria vivéncia fenomenoldgica, de modo que

Embora a fenomenologia nos pega para nos concentrarmos em
nossa experiéncia, em sobre como as coisas “aparecem” para nés, a
permanecemos fiéis ao carater dessa experiéncia, ndo devemos
negligenciar ou distorcer a ideia de que tais “aparigcbes” sé&o
principalmente aparigbes de coisas*.

A proposta de um exame fenomenolégico do mundo transcendente, da
realidade externa a consciéncia, viabiliza a aplicacdo de conceitos importantes do
pensamento husserliano para reflexionarmos as condi¢gdes prévias de
desenvolvimento da estética fenomenologica efetivada por pensadores sucessores
de Husserl, que se consagraram no desenvolvimento de conceitos préprios e
importantes sobre questdes especificas do pensamento estético, como a distingao
realizada no interior do projeto tedrico de Mikel Dufrenne acerca da obra de arte e do
objeto especificamente estético, isto €, ndo ha uma correlagdo prévia entre esses
dois conceitos, uma obra de arte ndo é, necessariamente, um objeto estético, assim
como o contrario prevalece, de modo que uma obra de arte pode nao ser percebida
esteticamente, assim como um objeto estético pode corresponder mesmo a um

objeto natural.

40 CERBONE, David R. Fenomenologia. Trad. Caesar Souza. Edigdo digital. Petrépolis, RJ: Vozes,
2012. Livro eletrbnico. p.13.
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No entanto, ainda ndo contavamos com essas especificagdes conceituais no
contexto tedrico originario da fenomenologia para uma abordagem estética do
projeto husserliano. A ndo ser as suas consideragdes sobre a consciéncia
imaginativa vinculada a percepcgédo estética, como veremos mais adiante. Ainda
assim, ao tratar ndo de um objeto estético, mas de uma consciéncia estética, a sua
terminologia visava a responder aos problemas especificos da légica, de maneira
intimamente vinculada ao estabelecimento também de uma teoria do conhecimento.
De todo modo, existem diversos indicativos conceituais ja na abordagem husserliana
bastante intuitivos para o desenvolvimento de uma aplicagdo dos preceitos
fenomenolégicos para algumas questdes especificas da estética, dentre elas, como
objetivo tematico desse capitulo, a abordagem comparativa entre a experiéncia
estética e a vivéncia fenomenoldgica, primeiramente, em razdo da predeterminagéo
intencional que constitui as duas modalidades de experiéncia mencionadas, isto €,
em nenhum dos casos podemos dissociar o sujeito do objeto de analise, e, em
segundo, a clara critica husserliana a matematizacdo da vida fortaleceu a
instauracao filoséfica de uma modalidade de conhecimento, comprometido com a
objetividade e a universalidade, mas que nao é redutivel a empiria.

Consequentemente, a fenomenologia husserliana e o seu paradigma
metodoldgico possibilitam a passagem de uma estética unicamente normativa em
direcdo a uma fenomenologia da propria experiéncia estética. Suas proposi¢des
apresentam uma abertura investigativa para que a relacéo intencional constituinte da
experiéncia estética corresponda a uma experiéncia filoséfica e transcendental nao
redutivel a explicagdo objetiva do conteudo sensorial da obra e, tampouco, coincida
com uma descricdo unicamente subjetiva, visto que, como ja mencionado, € a
propria vivéncia intencional que esta sob analise, a partir da intuicdo e da
imaginag&o, componentes que serédo detalhados posteriormente. Destarte,

[...] o util, o agradavel, o amavel, o verdadeiro, o bem. Todos esses
respondem a modos especificos da intencionalidade e o conjunto
talvez cubra o campo das relagbes fundamentais do objeto com o
sujeito. Cada um desses valores, incomparaveis entre si,
circunscreve um dominio préprio, ordenado para uma exigéncia que
diz respeito, ao mesmo tempo, ao objeto e ao sujeito*’.

41 DUFRENNE, Mikel. Estética e Filosofia. Trad. Roberto Figurelli. 32 edigdo. Sao Paulo: Editora
Perspectiva, 2002. p. 52.
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E através do desenvolvimento intencional da experiéncia estética que ha a
passagem da percepgdo imediata do objeto para o estabelecimento de uma
consciéncia de imagem, a partir da qual é realizada a reflexao propriamente intuitiva
dos fendbmenos estéticos nogao importante para a modalidade de intencionalidade
que deve ser analisada, a pictorial, quando o objeto intencional, aqui, o objeto
estético, for uma imagem de outro objeto. A imagem, como objeto que representa
outro objeto, encontra-se, em principio, numa posi¢ao metafisica de inferioridade em
relacdo aos demais objetos, embora ela mesma seja igualmente um objeto fisico,
justamente em razao desta sua condicao de representagao ou de presentificacdo de
conteudos que transcendem a prépria materialidade do objeto imagem. Nessa
conformidade, “Presentificar é tornar presente, repetindo uma presenca originaria™?,
de maneira que essa presencga originaria da percepgao € reapresentada sob as
condicbes imanentes da consciéncia, dentre as quais esta a sua propria
temporalidade. Os atos imaginativos sao regidos pelo tempo interno da consciéncia,
uma vez que a imaginagao apresenta conteudos nao atuais, de acordo com o tempo
objetivo da realidade sensivel.

O modelo idealista transcendental instaurado pela fenomenologia husserliana
incorre na adogado de uma concepgao de subjetividade bastante peculiar, ja que ela
contém em si mesma o mundo circundante, o qual esta apenas suspenso no
momento da analise descritiva. Destarte, a subjetividade transcendental ndo conta
exclusivamente com a analise sensivel, em razdo de que apos a redugao
fenomenoldgica ou a neutralizacdo da realidade, a subjetividade transcendental
realiza a reflexao acerca dos fenbmenos, de sorte que

Quando a Fenomenologia tem tematicamente objetos de
consciéncia, seja de que tipo for, tanto reais como ideais, ela tem-
nos, entdo, apenas como objetos dos respectivos modos de
consciéncia; a descricdo que pretende captar o fenébmeno pleno e
concreto das cogitationes deve olhar constantemente para tras, indo
do lado objetivo ao lado da consciéncia, e procurar as
correspondéncias que aqui continuamente se verificam*3,

Esse movimento dos atos de consciéncia voltados para o transcendente e do

retorno a consciéncia transcendental encontra espacgo privilegiado na experiéncia

42 ARAUJO, Joaquim Carlos. Estudos Husserlianos de Maria Manuela Saraiva. In: Phainomenon,
n. 22-23, Lisboa, p. 249-274. p. 260.

48 HUSSERL, Edmund. Meditagbes cartesianas e Conferéncias de Paris. De acordo com o texto
da Husserliana I. Trad. Pedro M. S. Alves. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013. p. 14.
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estética, em diversos niveis contidos no proprio desenvolvimento intencional da
consciéncia, no qual a percepcado € apenas uma das dimensdes de investigagao
fenoménica, ja que a vivéncia consciente dos fendmenos se realiza também pela
reflexdo imaginativa. Assim,

E da esséncia geral da apreensdo eidética intuitiva imediata que ela
possa ser efetuada [..] com base na mera presentificacdo de
individualidades exemplares. No entanto, como acabamos de
mostrar, a presentificacdo, por exemplo, a imaginagdo pode ser tao
perfeitamente clara que possibilita apreensdes e evidéncias eidéticas
perfeitas*.

O movimento de desenvolvimento intencional referente a intuicado eidética
esta diretamente vinculado a consciéncia propriamente imaginativa, a qual pode ser
melhor compreendida na medida em que Husserl trata da importancia do exercicio
imaginativo ficcional. Assim como a hermenéutica filoséfica gadameriana,
influenciada em grande medida pela fenomenologia husserliana, possibilitou a
aplicacao de suas proposi¢gdes no campo dos objetos de arte, diferentemente da
hermenéutica classica, por conta da importancia da experiéncia estética enquanto
paradigma de experiéncia de verdade, Husserl ja havia atribuido a ficcdo a mesma
relevancia enquanto modelo mais adequado no que se refere a superacdo do
discurso cientifico e da sua vocagao naturalista e objetificadora, de modo que a
ficcdo esta intimamente ligada a intuigdo e a imaginagao. Em verdade,

Tanto os atos perceptivos quanto os atos de fantasia sao intuitivos,
ou seja, apreendem de modo pleno seus objetos visados. Contudo,
esta intuitividade se processa de maneira diferente em cada caso: na
percepcdo predomina a passividade, embora compensada pela
presenca originaria do intuido; na fantasia predomina a atividade,
embora marcada pela presenca derivada do intuido®.

Assim, o método intuitivo fenomenoldgico € constituido pela percepgao
simples, com a qual a presencga originaria dos objetos aparece sensitivamente e de
maneira imediata; e pela imaginagado, que resulta dessas presengas originarias, mas
que é realizada, apos a reducado fenomenoldgica, em regime transcendental, com
base em representacdes ou “re-apresentacdes’ desses conteudos concretos, em

nivel de uma percepgao interna. Este processo de desenvolvimento intencional

44 |d. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia fenomenolégica: introdugéo geral
a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias e letras, 2006. § 70. p. 152.

45 ONATE, Alberto Marcos. Consciéncia imaginativa, fantasia e método. In Rev. Filos., Aurora,
Curitiba, v. 22, n. 31, p. 347-378, jul./dez. 2010. p. 353.
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depende, portanto, dos dados oriundos da percepcao simples, bem como da

imaginacéo, da ficcdo e da fantasia.
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3. Intuicao eidética e variagao imaginativa, consciéncia de imagem como

representacao

A intuicdo eidética e a consciéncia imaginativa correspondem a duas
concepgdes basilares do projeto tedrico de Edmund Husserl, com as quais podemos
compreender de maneira ilustrativa em que consiste a conhecida proposigcao
fenomenoldgica de que a consciéncia tem acesso as “coisas mesmas”, as esséncias
dos fendmenos, sem apelar a nenhum tipo de relativismo de maneira que “A tese de
que o psicologismo conduz ao relativismo € essencial o fato de que a psicologia em
questdo € uma ciéncia natural™®. Essa problematica esta situada no contexto central
da fenomenologia enquanto ciéncia dos fendmenos, isto é, a sua orientagéo
filoséfica ndo esta vinculada aos problemas oriundos dos objetos puros, dissociados
da subjetividade, como aqueles analisados pelas ciéncias naturais, mas sim aos
objetos intencionais, que dizem respeito aos fendmenos, aos sentidos que a
consciéncia intencional atribui aquilo o que se manifesta para ela. A centralidade da
intuicdo para o método fenomenoldgico parte da critica ao psicologismo por meio da
constatacao de que, conforme Sartre,

Ha incomensurabilidade entre esséncias e fatos, e quem comeca sua
investigagdo pelos fatos nunca conseguira recuperar as esséncias
(...) Sem renunciar a ideia de experiéncia (0 principio da
fenomenologia ¢é ir as “coisas mesmas”, e a base de seu método ¢é a
intuicdo eidética)*’.

Desta maneira, a partir da nocdo de intencionalidade, a experiéncia
fenomenolégica é efetivada intuitivamente, por meio do aparecimento dos
fendmenos que sao apreendidos como conhecimento eidético das coisas mesmas,
isto é, as esséncias s6 podem ser apreendidas intuitivamente. A partir dessas
condigbes, passamos a tratar das correspondéncias internas da fenomenologia
husserliana entre a intuicdo eidética e a consciéncia imaginativa, concepgdes com
as quais podemos pensar na efetividade do desenvolvimento intencional vinculado
as esséncias do que esta fora da consciéncia, tendo em vista ndo apenas a

percepcado, mas também o grande destaque do pensamento husserliano para a

46 GONZALEZ PORTA, Mario Ariel. Edmund Husserl: Psicologismo, psicologia e fenomenologia.
Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 2013. p. 56.

47 SARTRE, Jean-Paul. Esbogo para uma teoria das emocgées. Trad. Paulo Neves. Porto Alegre:
L&PM, 2009. p. 20.
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intuicdo e a imaginagao, capacidades cognitivas que implicam, respectivamente,
outras concepgdes como a necessidade eidética, a impossibilidade e o irreal.

Embora a fenomenologia, enquanto campo tedrico, seja constituida por
diferentes abordagens, que variam de autor para autor, e o préprio pensamento
husserliano tenha sido revisado por ele mesmo ao longo da progresséao tedrica das
proposi¢cdes fenomenologicas, com o acréscimo de novas perspectivas conceituais,
a estética pode ser analisada pelo paradigma fenomenoldgico desde a critica
husserliana ao psicologismo a fim de estabelecer uma légica pura, ja que a partir
dessa posigao a reconciliagdo entre objetivismo e subjetivismo caracteristica do
pensamento fenomenoldgico ja comega a ser esbogada, sendo essa uma das
grandes tipificagcdes da analise fenomenoldgica.

Ao partirmos da teoria fenomenoldgica para pensarmos a analise estética é
preciso considerarmos o revigoramento que as suas proposi¢cdes apresentam em
relacdo ao pensamento platonico, de forma que as ideias capazes de serem
universalizadas adquirem centralidade e, no contexto fenomenologico elas sdo o
resultado da condicdo de intencionalidade da consciéncia e da reducao
fenomenoldgica. Se as representagcbes subjetivas e psicoldgicas ndo esgotam a
compreensao do conteudo das obras artisticas, assim como uma analise objetiva da
obra ndo é suficiente para que esse objeto integre o campo da arte, como podemos
falar dos modos de ser da propria arte enquanto um campo teérico? Uma analise
fenomenoldgica dos objetos artisticos corresponde nesse sentido a adocdo de um
método que traz para o centro de seu conjunto conceitual a intuicdo, em especifico,
no seu sentido caracteristico de uma intuicio que é parte da consciéncia
independentemente de uma analise comparativa, como aquela realizada pelo

meétodo indutivo que corresponde as ciéncias naturais.

3.1 Intuigdo eidética e os modos de doagéo do objeto estético

A intuicdo considerada por Husserl € a que esta presente nos atos
intencionais da consciéncia que estao voltados para as verdades universais, ou para
os elementos invariaveis e essenciais das coisas, esta €, portanto, a intuigdo
eidética a partir da qual o conhecimento se estabelece com base no que aparece de

imediato para a consciéncia. A fenomenologia pretende contribuir com as outras



51

ciéncias por meio de seu proprio aparato conceitual, de forma que termos como
‘coisa”, “fenbmeno”, “consciéncia” e mesmo “intuicdo” adquirem um significado
especifico no interior das proposi¢coes fenomenoldgicas. Tendo em vista a dimenséao
intuitiva do método husserliano, a analise estética fenomenoldgica trata da arte
enquanto fendmeno manifesto para a consciéncia, e € por meio da intuicdo que o
essencial para que o objeto seja considerado como arte, e ndo outra coisa, seja
intuido, conforme ele apareca para a consciéncia intencional.

E por meio da intuicdo eidética, enquanto intuicdo de esséncia, que o
momento de preenchimento, isto €, o momento em que a arte, enquanto objeto
intencional, se manifesta para a consciéncia de maneira significativa e evidente.
Esse movimento filosofico poderia resultar na experiéncia estética em que o objeto é
evidenciado enquanto obra de arte e supera a sua condi¢cdo de objeto ordinario. No
entanto, se a experiéncia estética € abordada aqui como sendo equivalente da
experiéncia fenomenoldgica, isso implica uma experiéncia racional, uma vivéncia,
em termos especificamente husserlianos, de modo que o simples desvelamento do
ser do objeto artistico torna-se um estagio de desenvolvimento intencional
secundario, para que a experiéncia estética corresponda ao momento de volta a
subjetividade transcendental, a partir do qual é iniciado um exercicio reflexivo de
cunho descritivo, sem qualquer pretensao de dissecagao ou explicacdo do conteudo
da obra. Parte das dificuldades de compreensdo da proposta fenomenoldgica de
Husserl encontra-se justamente onde ha a ruptura das proposi¢cdes fenomenolégicas
em relagao as teorias cientificas.

A anadlise fenomenoldgica pressupde tanto a percepgao dos objetos relativa
ao eu empirico, que se manifestam por meio da sua identidade material e que
correspondem aos dados imediatos, quanto depende da intuicdo relacionada ao eu
transcendental. Neste processo,

Husserl sempre admite que na base de todos os atos existem
elementos ou dados de ordem sensorial. Esses dados de impressao
nao tém uma referéncia objetiva, eles ndo sao intencionais. No
entanto, o que eles ajudam a construir sdo intencionais*®.

48 “Husserl admet toujours qu'a la base de tous les actes il y a des elements ou des donnees d'ordre
sensoriel. Ces donnees impressionnelles ne possedent pas de reference objective, elles ne sont pas
intentionnelles. Cependant les vecus qu'elles aident a constituer sont intentionnels”. SARAIVA, Maria
Manuela. L’'imagination selon Husserl. The Hague, Netherlands: Martinus Nijhoff, 1970. p. 27.
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A atitude transcendental pressuposta para a realizacdo da vivéncia
fenomenoldgica converte os objetos para o regime intencional, por meio da redugéo
fenomenolégica, de maneira que o transcendente integra diretamente a
subjetividade transcendental. No entanto, o desenvolvimento intencional referente a
intuicdo eidética iniciado pela percepcdo simples dos dados imediatos até o
momento de preenchimento intuitivo dos dados mediatos n&o clarifica
suficientemente o instante em que ha a passagem do eu empirico para o eu
transcendental. Para cada esséncia apreendida, ha um ato de consciéncia
correspondente.

Ao pensarmos a estética como uma modalidade de experiéncia faz sentido
que ela ndo pressuponha a separagdo do sujeito e do objeto, ao contrario, essa
relagcdo € sempre indispensavel para que a arte adquira o seu estatuto de um modo
de autorreflexdo, de um caminho para a percepg¢ao das condi¢gdes de existéncia nao
apenas daquilo o que é apresentado enquanto conteudo por meio da produgao
artistica, como a propria realidade consciente e as experiéncias de mundo do
individuo sdo confrontadas com aquilo o que |he aparece por meio da obra. E
também precondicdo da experiéncia estética que haja a alternancia entre a
percepcao direta dos elementos formais e estilisticos da obra de arte e a intuicao
reflexiva associada ao exercicio imaginativo acerca das condi¢des de possibilidade
ou, mesmo, de impossibilidade e de fantasia.

A contraposicdo dos elementos noético e noematico, isto €, entre,
respectivamente, “vivido de consciéncia e correlato de consciéncia”™® na constituicao
fenomenoldgica da experiéncia. Esses elementos sdo também importantes para a
analise da relagdo de intencionalidade entre consciéncia e objeto, visto que eles
indicam em que consiste a especificidade da fenomenologia husserliana, a saber, a
analise da relacado de esséncia entre as no¢des de noema e o de noesis, de maneira
que o fendbmeno, enquanto noema, nao € constituido no interior da consciéncia, mas
sim é dado pelo proprio objeto manifesto. Dessa maneira, no contexto de uma
experiéncia estética, o objeto assume a posi¢cdo do elemento noematico, isto &,
exterior a consciéncia, mas manifesto para ela, de maneira que os atos conscientes

estdo direcionados para a obra. No entanto, o seu conteudo nao é noético, nao

49 HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenolégica: introdugéo geral a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias
e letras, 2006. § 97. p. 226.
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corresponde a nenhum estimulo unicamente psiquico e, portanto, tampouco
equivale a uma representagcado mental isolada do seu objeto correlato.

O revigoramento que a capacidade intuitiva da consciéncia recebe a partir do
desenvolvimento da abordagem husserliana do aparecimento dos fenébmenos torna
possivel um projeto filosofico que pressupde tanto a realidade objetiva quanto a
prépria realidade existencial ou transcendental do individuo. E por meio da intui¢do
que sao apreendidas as idealidades e, consequentemente, as visdes de esséncia,
de maneira que,

Visao de esséncia também é, precisamente, intuicdo, assim como
objeto eidético é, precisamente, objeto. A generalizacdo dos
conceitos correlativos e interdependentes “intuicdo” e “objeto” ndo é
um achado arbitrario, mas forgosamente exigida pela natureza das
coisas. Intuicdo empirica, e, em especial, experiéncia, é consciéncia
de um objeto individual e, como consciéncia intuitiva, “é ela que traz
0 objeto a doagao”: como percepcao, ela o traz a doagao originaria, a
consciéncia que apreende “originariamente” o objeto em sua
ipseidade “de carne e 0sso™°.

Esse movimento de pensamento realizado pela consciéncia intuitiva
apresenta-se de maneira muito proxima daquela experiéncia realizada por todo
individuo que contempla objetos artisticos, os quais permitem as vivéncias de
esséncia oriundas das apreensdes originarias ja realizadas anteriormente, mas que
sdo rememoradas por intermédio do objeto estético, pois,

[...] A intuicdo de esséncia é consciéncia de algo, de um algo para o
qual o olhar se dirige, e que nada é “dado” como sendo “ele mesmo”;
mas também é consciéncia daquilo que entdo pode ser
“representado” em outros atos, pode ser pensado de maneira vaga
ou distinta, pode tornar-se sujeito de predicagbes vagas ou
distintas®’.

Dessa forma, a estética fenomenolégica ao adotar o paradigma de
experiéncia onde objetivismo e subjetivismo n&o estdo em relagdo de oposigcéo e
que coloca o sujeito em associagao direta com os fendmenos que se apresentam
para a consciéncia e que se revertem em objetos intencionais € o elemento que
permite a compreensao estética das obras de arte enquanto objetos correlatos, isto
€, que se realizam pela relacdo direta com a consciéncia, e que sao intuitivamente

significantes, a partir da vivéncia fenomenoldgica da obra.

5% HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenolégica: introdugéo geral a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias
e letras, 2006. § 3. p. 36-37.

51 lbid., § 3. p. 37.
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Como vimos, o método fenomenoldgico esta intimamente relacionado com as
capacidades intuitivas da consciéncia, de maneira que elas ocorrem durante a
analise intencional que possibilita o acesso as esséncias eidéticas. Esse é o
processo que caracteriza a formulagdo das ontologias regionais propostas por
Husserl, concepgao que pode ser adotada também no contexto da analise estética,
sendo que o reconhecimento dos elementos artisticos de cada obra € também a
consideragao pelas caracteristicas que se referem a uma determinada ontologia
regional que constitui um estilo estético especifico, a partir de uma modalidade de
apreensao consciente correspondente. O método intuitivo de analise proposto pelo
pensamento fenomenolégico refere-se, portanto, aos juizos dos modos tipicos em
que cada fenbmeno aparece para a consciéncia. Assim,

[...] para apreender intuitivamente uma esséncia ela mesma e de
modo originario, podemos partir das intuicdes empiricas
correspondentes, mas igualmente também de intuicbes néo-
empiricas, que ndo apreendem um existente ou, melhor ainda, de
intuicbes “meramente imaginarias™?.

Nessas condigdes, a experiéncia estética realiza-se ndo apenas através do
conteudo imediatamente presentificado empiricamente na obra de arte, mas também
com base na imaginacéo livre, com a qual

[...] produzimos figuras no espago, melodias, processos sociais etc.
ou fingimos atos de experiéncia, de prazer ou desprazer, de querer
etc., podemos por ‘ideagao’ neles apreender, em intui¢gdo originaria e
eventualmente até adequada, diversas esséncias puras, tais como a
esséncia da figura espacial, da melodia, do processo social em geral
etc.,, ou a esséncia da figura, da melodia, do tipo particular em
questdo. E indiferente, neste caso, se algo assim ja tenha sido dado
ou ndo numa experiéncia atual®.

Destarte, a vivéncia da arte, como vivéncia intencional, converte-se em uma
experiéncia significativa através das apreensdes intuitivas realizadas também pela
consciéncia imaginativa. A vivéncia da arte corresponde, nesse sentido, a
possibilidade de estabelecimento de conhecimento eidético, isto €, aquela

“y

modalidade de conhecimento que n&o pressupde diretamente “‘objetos sobre os

quais’ se formula o juizo™*.

52 HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenolédgica: introdugéo geral a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias
e letras, 2006. § 4. p. 38.

53 |bid., § 4. p. 38.

54 |bid., § 5. p. 39.
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Ao considerarmos a analise da experiéncia estética na sua dimensao de
vivéncia intencional, partimos também das influéncias do radicalismo filosdéfico
cartesiano, embora ele ndo incorra numa abordagem tedrica solipsista, de modo que
0 cogito € substituido pela nogdo de intencionalidade, por meio da qual a
consciéncia ndo esta dissociada, mas diretamente vinculada aos fendbmenos. Isso
significa que a consciéncia ndo é, aqui, substancial, porque ela corresponde a atos
de consciéncia, quais sejam, a percepc¢ao, a imaginagao, a recordagao, etc. que
estdo sempre direcionados para o transcendente, de modo que temos consciéncia
da realidade ao mesmo tempo em que temos consciéncia de nossas proprias
capacidades conscientes.

Esta rapida contextualizacdo conceitual da proposta husserliana pode soar
redundante, mas ela deve fazer sentido, na medida em que considerarmos que
estamos diante de um projeto idealista transcendental, que propde a suspensao do
que € transcendente, em razdo da sua obscuridade, para apenas partirmos das
vivéncias da consciéncia, mas que, ao mesmo tempo, estabelece as suas bases na
clara rejeicao ao psicologismo, isto é, a ideia relacionada com o objeto intencional
nao equivale a algum aspecto psiquico e sequer a uma mera representacao na
mente do sujeito. Assim, a passagem do solipsismo transcendental para a
intersubjetividade transcendente ocorre a partir da relagéo entre cogito e cogitatum,

ou ainda, entre consciéncia e coisa pensada, onde

O cogitatum s6 é possivel nas formas particulares do cogito. De feito,
se comegamos a tomar a vida de consciéncia de modo inteiramente
concreto e se constantemente olharmos descritivamente para ambos
os lados na sua correlacdo intencional, entdo abrem-se-nos
verdadeiras infinidades e surgem diante de nés sempre novos fatos
que antes nem supunhamos®.

Por outro lado, enquanto o projeto cartesiano abstrai a subjetividade da
realidade exterior no interior do cogito para no segundo momento pensar nas
possibilidades de acesso ao que esta fora da mente, a fenomenologia parte da
subjetividade transcendental, a qual ja esta diretamente relacionada com o exterior,
contendo nela mesma o mundo, em razdo da prépria condigdo fenomenoldgica de
intencionalidade a que estdo subordinados a consciéncia e o objeto, estando eles

numa relagdo de indissociabilidade. E a partir dessa relacdo intencional que a

% HUSSERL, Edmund. Meditag6es cartesianas e Conferéncias de Paris. De acordo com o texto
da Husserliana I. Trad. Pedro M. S. Alves. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013. p. 15.
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fenomenologia pretende superar o objetivismo e o subjetivismo estabelecendo a sua
problematica na relagdo entre ato intencional, significagéo e objeto.

O conhecimento eidético ou o conhecimento de esséncia visado pelo método
radical fenomenolégico depende diretamente da consciéncia intencional. E nesse
sentido que a analise fenomenoldgica € muitas vezes considerada como sendo
derivada ou mesmo equivalente a vertentes idealistas do pensamento filosdfico.
Essa posicao é apontada por alguns comentadores da fenomenologia de Husserl
como uma interpretacdo equivocada de seus discipulos, no sentido de que “a
fenomenologia, entendida ja como idealismo transcendental, estaria mesmo nas
antipodas de um ‘ponto de vista™%6. Desse modo, a critica de Husserl as abordagens
naturalista e positivista na constituicdo do conhecimento é a de que elas nao
garantem a apoditicidade, mas isso ndo implica a adogao da posic¢ao idealista, pelo
menos nao no sentido filoséfico classico, uma vez que a consciéncia intencional
corresponde a uma consciéncia publica.

Afinal, como seria possivel tratarmos das esséncias dos fenbmenos que se
manifestam para a consciéncia, se o seu método n&o resultasse em elementos que
podem ser universalizaveis? E a partir dessa quest&o que os conceitos de idealismo
e de subjetividade adquirem a sua dimensao transcendental. Nesse sentido,

A reflexdo nado se retira do mundo em direcdo a unidade da
consciéncia enquanto fundamento do mundo; ela toma distancia para
ver brotar as transcendéncias, ela distende os fios intencionais que
nos ligam ao mundo para fazé-los aparecer, ela s6 é consciéncia do
mundo porque o revela como estranho e paradoxal. O transcendental
de Husserl ndo € o de Kant, e Husserl censura a filosofia kantiana
por ser uma filosofia "mundana" porque ela utiliza nossa relagao ao
mundo, que é o motor da deducéao transcendental, e torna o mundo
imanente ao sujeito, em lugar de admirar-se dele e conceber o
sujeito como transcendéncia em dire¢do ao mundo®’.

De maneira que o idealismo transcendental consiste no idealismo universal e
a subjetividade transcendental, mesmo que tenha uma conotagao de imanéncia, na
fenomenologia de Husserl, de um retorno a consciéncia, ja contém em si mesma o
mundo indubitavel, isto é, a realidade ja estd dada na constituigdo intencional da

consciéncia. O elemento fenomenoldgico que possibilita a analise transcendental é a

% MOURA, Carlos A. R. Critica da razdo na fenomenologia. Sdo Paulo: Nova Estella: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1989. p. 13.

57 MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepgao. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de
Moura. 2.2 Ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999. p. 10.



S7

reducdo, que deve ser realizada em dois diferentes niveis, de modo que nao é
possivel a realizacdo de uma reducdo completa, que possa isolar totalmente a
consciéncia da realidade transcendente.

A intuicdo eidética s6 pode ser plenamente compreendida apds a realizagao
da reducdo fenomenoldgica e da redugdo eidética, de modo que a primeira
corresponde ao momento em que passamos da orientacdo natural para a orientagao
fenomenolégica, de modo que também saimos do plano dos objetos puros para o
ambito das significagdes dos objetos intencionais; a segunda modalidade de
suspensao esta diretamente vinculada com a depuracédo das influéncias subjetivas
na experiéncia, ou ainda, € o momento em que vemos 0 mundo enquanto tal, a partir
de seus modos proprios de manifestagao.

Assim, se por um lado nao podemos partir unicamente do que é
transcendente para alcancarmos a evidéncia fenomenoldgica e irrefutavel
necessaria para a fundamentagcdo do conhecimento de esséncia, também nao
podemos pensar os aparecimentos dos fenbmenos sem incorrermos na condicéo de
que estamos inseridos no mundo, através do qual a estrutura intencional da
consciéncia e os vividos estao relacionados com as categorias da temporalidade e
da espacialidade. O distanciamento do modelo de idealismo transcendental
husserliano em relagdo ao conceito kantiano coloca em destaque a dimensao do
direcionamento intencional da consciéncia, sendo assim, “Longe de ser, como se
acreditou, a férmula de uma filosofia idealista, a redugcéo fenomenoldégica é a férmula
de uma filosofia existencial™®.

E a partir dessas disposicdes tedricas que podemos considerar em que
consiste a centralidade da intuigcdo eidética e da variagdo imaginativa no processo
de analise fenomenolégica. Como ja mencionado, a intuicdo adquire uma
significagcdo especifica na fenomenologia husserliana, de maneira que ela ndo é a
mesma que a reivindicada pelo método empirico e indutivo das ciéncias naturais,
onde ha aquela analise comparativa entre os fatos visualizados a fim de que sejam
reconhecidos os elementos similares que possam ser intuidos pela consciéncia. A

intuicdo eidética corresponde ao que Husserl chama de “visdo de esséncia’, de

5% MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepgdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de
Moura. 2.2 Ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999. p. 11.
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modo que ela esta em relagdo de oposicdo com a intuicdo empirica, por apresentar
0 eidos ou a ideia ao invés da intuicdo de um objeto individual ou particular.

A intuicdo é parte indissociavel da estrutura intencional da consciéncia e esta
situada no cerne da teoria da evidéncia husserliana, também constituida pela
intencdo simples e pela nogdo de preenchimento, de modo que € justamente por
meio da intuicdo eidética que podemos falar de evidéncia fenomenoldgica. Dessa
maneira, a evidéncia alcangada € um modo de consciéncia ou uma modalidade
especial de juizo e é a passagem da intengéo significativa, onde a consciéncia &
direcionada para o transcendente, mas ainda é vazia de conteudo, em dire¢cdo a
intencdo intuitiva, momento em que a intengdo é propriamente preenchida pelo
objeto, isto é, € quando intuimos uma esséncia que o objeto se manifesta para a
consciéncia.

Destarte, o método de analise da fenomenologia husserliana ndo equivale ao
meétodo indutivo e tampouco ao dedutivo, visto que nos dois casos, existem uma
série de pressupostos a serem considerados e todo e qualquer pressuposto tedrico
deve ser evitado para garantir as condigdes de apoditicidade, isto €, daquilo o que é
necessario para a constituicdo filoséfica das variadas significagdes conceituais a
partir das quais pode ser fundamentado o conhecimento absoluto que equivale, na
fenomenologia husserliana, ao conhecimento eidético. Portanto, o método que
caracteriza a fenomenologia € o método intuitivo, ja que é a analise intuitiva que
pode satisfazer as precondigdes para o conhecimento de esséncia.

A intuicao eidética € uma das modalidades de intencionalidade que permite a
sintese de identidade necessaria para o estabelecimento do conhecimento
irrefutavel visado por Husserl para a defesa da fenomenologia como campo tedrico
necessario para que a filosofia seja a ciéncia capaz de alcangar o conhecimento
seguro, ao contrario do conhecimento, segundo ele, hipotético das demais ciéncias.
Essa é parte da critica de Husserl a possibilidade de conhecimento objetivo e
resulta, em grande medida, na formulacdo da sua filosofia transcendental de viés
fortemente cartesiano e que propde uma modalidade de reducdo que tenciona o
retorno da reflexao filosdfica para a consciéncia de maneira imanente, mas que
considera que o fenbmeno é parte indissociavel do ser daquilo o que se manifesta

para a consciéncia, isto é, o objeto intencional.
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Enquanto a afirmacdo do cogito cartesiano pressupde a clara distingdo entre
a mente e o mundo, de modo que parte do esforco filosofico para a obtencdo do
conhecimento seguro esta vinculado com a resposta ao problema de como é
possivel a conexao entre os componentes interior, a mente, e exterior, o mundo, a
esséncia da investigagdo husserliana encontra-se na propria redugéo
fenomenoldgica que visa a considerar os fendmenos puros, sendo que

Nao é - como posso eu, este homem, atingir nas minhas vivéncias
um ser em si, fora de mim? — Em vez desta pergunta, de antemao
ambigua e — em virtude da sua carga transcendente - complexa e
multifacetada, surge agora a questao fundamental pura: ‘Como pode
o fendbmeno puro do conhecimento atingir algo que lhe ndo é
imanente, como pode o conhecimento (absolutamente dado em si
mesmo) atingir algo que ndo se da em si absolutamente? E como
pode compreender-se este atingir?%°

Se a fenomenologia surge como critica ao positivismo e ao psicologismo a
sua grande tarefa € justamente analisar as diferentes relagdes intencionais entre a
consciéncia € o mundo, que correspondem em grande medida aos fendmenos
intuitivos. A intuigdo eidética € uma das modalidades de intencionalidade a partir da
qual podemos compreender como as esséncias se manifestam para a consciéncia,
de maneira que a variagdo imaginativa adquire uma importancia consideravel nesse
processo. No entanto, pode parecer contraditério, numa primeira leitura, que a
capacidade cognitiva que esta direcionada para a esséncia dos fenbmenos puros, a
intuicdo eidética, esteja vinculada aquela modalidade de consciéncia que permite a
superagao das experiéncias imediatas, qual seja, a imaginagao.

Para pensarmos nesses possiveis impasses, partimos aqui da proposicéo
husserliana que trata da redugao fenomenoldgica e as suas relagdes com o real e 0
irreal, a fim de pensar nas delimitagées da realidade com base no ser puro que € o
ser real e no ser temporal que é o ser individual, tendo sempre como pano de fundo
a reducao fenomenoldgica e a redugédo eidética de modo que nessa conformidade,

A passagem a esséncia pura proporciona, de um lado, conhecimento
eidético do real, mas do outro, no que respeita a esfera restante, ela
proporciona conhecimento eidético do irreal. Mostrar-se-a, além
disso, que todos os “vividos” transcendentalmente purificados sao
irrealidades, estabelecidas fora de toda insercdo no “mundo efetivo”.

%9 HUSSERL, Edmund. A ideia de Fenomenologia. Trad. Artur Mordo. Lisboa: Edigdes 70, 2000. p.
27.
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A fenomenologia investiga justamente essas irrealidades, ndo como
individualidades singulares, mas na “esséncia”®.

E justamente nesse sentido que podemos considerar que a fenomenologia
consiste em uma ciéncia eidética, que suspende o julgamento em relagdo aos fatos
contingentes para voltar-se em direcdo as verdades universais e necessarias. O
conhecimento eidético antecede o conhecimento empirico e a fenomenologia pura é
a pré-condicdo para a metafisica e para a filosofia enquanto “ciéncia primeira”. No
entanto, ao postular a analise dos aparecimentos dos fenbmenos com base nas
préprias condi¢cdes existenciais “As esséncias de Husserl devem trazer consigo
todas as relagdes vivas da experiéncia, assim como a rede traz do fundo do mar os
peixes e as algas palpitantes™’.

A fundamentagcdo da analise fenomenoldgica por meio da subjetividade
transcendental implica a proposta de que o conhecimento seguro s6 ocorre devido
ao retorno a intui¢cdo originaria. O momento em que experienciamos uma esséncia
de algo externo € o momento exato de ocorréncia da intuicdo eidética e esta
implicito nesse processo a realizagdo de uma sintese de identidade onde intuimos
um objeto individual em meio a uma multiplicidade de manifestagbes fenoménicas.
No entanto, o desenvolvimento intencional referente ao instante em que intuimos
uma necessidade eidética ndo € imediato e sim mediado nao pela percepgado, mas
pela consciéncia imaginativa, de maneira que € pressuposta a passagem da intuigao
empirica, onde ha a consciéncia do objeto individual para a intuicdo eidética, onde
alcancamos a visao de esséncia na sua ipseidade, ou entdo, naquilo o que é
determinante para a dimensao ontoldgica do fenémeno.

A reconstituigdo da analise fenomenoldgica vinculada a intuigdo eidética
pressupoe trés niveis distintos de experiéncia e € iniciada pela etapa do movimento
intencional em que a consciéncia nao esta em condigbes de identificar uma
esséncia, ja que o estagio imediato € o de tipicalidade, onde ha o reconhecimento de
similaridades entre os objetos, mas ainda nos referimos a cada um individualmente,
isto €, ndo fazemos uso do mesmo predicado para todos os casos e ainda nao

fazemos uso de um juizo distinto para exprimir exatamente a mesma caracteristica.

60 |d. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia fenomenolégica: introdugéo geral
a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias e letras, 2006. p. 28.

61 MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepgdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de
Moura. 2.2 Ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999. p. 12.
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Para tratar desse processo intencional, Robert Sokolowski utiliza um exemplo
bastante ilustrativo de trés pedacos de madeira que flutuam, na tipicalidade, eu posso
presumir que o proximo pedaco ira flutuar também, mas nao alcango o pensamento
distinto capaz de associar madeira a acao de flutuar. No segundo estagio dessa
intencionalidade, o do universal empirico, ja ha o reconhecimento de que se trata do
mesmo predicado. Portanto, podemos, agora, considerar que “madeira flutua®. No
entanto, nesses dois primeiros estagios, da intencionalidade, “nossa evidéncia so vai
até onde nossa experiéncia foi"®?, tal como ocorre na propria falseabilidade
pressuposta para o método indutivo. A intuigdo eidética é justamente a ultima etapa
desse processo e € o momento em que superamos 0 plano do empirico e podemos
falar de uma visdo de esséncia e consequentemente da imaginacgéo.

A andlise fenomenoldgica esta, de alguma maneira, vinculada também a
intuicdo empirica, mas o que a diferencia da intui¢cao eidética sdo os mesmos fatores
que separam o fato do eidos, isto €, enquanto que o primeiro € um dado contingente,
0 segundo € uma necessidade eidética e é no plano da necessidade que podemos
falar da evidéncia intelectual pressuposta para o estabelecimento de um
conhecimento seguro, que €& o objetivo central da proposta fenomenoldgica
husserliana. A partir da intuicdo eidética é realizada a identificacdo mais necessaria
do que a que ocorre na indugdo empirica. A partir desse contexto intencional da
intuicdo eidética, a consciéncia imaginativa passa a ser o elemento central para a
depuracao do fendbmeno até o reconhecimento das suas caracteristicas essenciais.
Como vimos, as esséncias constituem a propria vivéncia dos aparecimentos dos
fendmenos.

A intuicdo eidética esta diretamente relacionada com a consciéncia
imaginativa e enquanto a primeira esta voltada para os universais eidéticos ou para
as ideias essenciais das coisas, a segunda permite a reflexdo intelectual que supera
os elementos imediatos e perceptivos, de modo que podemos considerar,
juntamente com Dufrenne, 0 momento em que se realiza

[...] O sentimento de um mundo, de um possivel do real. Mas as
operagdes que constroem o possivel légico como trama do real
talvez se preparem nos atos da imaginagéo que se abre as figuras
irreais do mundo ao apreender formas ricas de sentido. Apreender
essas qualidades formais que conferem a um monumento, a uma

62 SOKOLOWSKI, Robert. Introdugao a fenomenologia. Trad. Alfredo de Oliveira Moraes. Séo
Paulo: Edi¢des Loyola, 2012. p. 190.
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sonata ou a uma paisagem a virtude de se expandir sem limites num
mundo possivel, & imitar, na ordem do sentimento, o processo
racional que construira formalismos logicos para explicar as
aparéncias. Poder-se-a, assim, mostrar que a beleza apela para o
saber: que as ideias fundamentais de invariavel, de ordem, de lei,
s3o sugeridas por certas propriedades dos objetos belos®.

De sorte que podemos pensar filosoficamente para além das experiéncias
cotidianas por meio da variagdo imaginativa. Assim, a constituicdo eidética das
coisas € tensionada n&o apenas pelo que esta de acordo com a possibilidade do ser
daquilo o que se manifesta para a consciéncia, mas também pela impossibilidade,
pelo que é mesmo irreal. No entanto, é importante considerarmos que, essa abertura
que a analise fenomenolégica permite em relagdo aos fendmenos esta
comprometida com o conhecimento indubitavel, sendo que,

As variagdes imaginativas ocorrem na ficcao, na qual sdo imaginadas
as circunstancias que se afastam do ordinario, mas que servem para
pOr em cena uma necessidade. Ela mostra como as coisas tém de
ser. Nao é o caso de que alguém apenas imagine cenarios bizarros.
A projegao puramente fantastica é facil demais, mas o que deve
acontecer se verdadeiramente existe intuicdo € que, dentro das
circunstancias imaginativas, uma necessidade devera ser trazida a
luz®.

No que se refere ao contexto fenomenoldgico das vivéncias conscientes a
partir da variagdo imaginativa, a realizagdo dos mundos projetados de maneira
imaginativa na experiéncia estética sO seria possivel, no plano da estética
fenomenoldgica de Dufrenne, através dos sentimentos, ja que

A imaginacdo contém a potencialidade de um mundo, mas n&o pode
realizar a tarefa de realiza-lo. Assim, enquanto a imaginagdo pode
remover os limites do objeto, ele ndo pode constituir uma totalidade:
ele abre mas nédo inclui. Para realizar um mundo, €& necessario
sentimento®®.

E proprio da condicdo dos objetos estéticos a capacidade de despertar

sentimentos nos seus contempladores. Sdo estes sentimentos que constituem os

63 DUFRENNE, Mikel. Estética e Filosofia. Trad. Roberto Figurelli. 32 edicdo. Sao Paulo: Editora
Perspectiva, 2002. p. 28.

64 SOKOLOWSKI, Robert. Introdugdao a fenomenologia. Trad. Alfredo de Oliveira Moraes. S&o
Paulo: Edigbes Loyola, 2012. p. 192.

65 “Imagination contains the potentiality of a world but cannot carry out the task of realizing it. Thus,
while imagination can remove the boundaries of the object, it cannot constitute a totality: it opens but
does not enclose. To realize a world, feeling is necessary”. (DUFRENNE, Mikel. The phenomenology
of Aesthetic Experience. Translated by Edward S. Casey. Evaston: Northwestern University Press,
1973. p. 437).
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novos mundos possiveis resultantes da experiéncia estética. Nesse sentido,
Dufrenne descarta o papel da imaginagdo na constituicdo dos novos mundos
possibilitados pelos objetos estéticos. E apenas na medida em que os objetos
estéticos tenham condicbes de estimular sentimentos, e nao pelo processo
imaginativo, que novos mundos sdo instaurados.

De fato, mesmo na fenomenologia husserliana a imaginagdo esta ainda
comprometida com o processo de depuracao intencional que resulta no que é
invariavel no aparecimento dos fendmenos, resultando nas idealidades que
compdem o conhecimento de esséncia. Assim, a questdo das necessidades
eidéticas aplicada ao contexto da estética fenomenoldgica incorre na mesma
problematica da pretenséo de universalizagdo dos juizos estéticos a partir de gostos
subjetivos, anteriormente abordada por Kant a fim de destacar a dimenséo objetiva
da estética. Assim, “Quando emito determinado juizo, ndo posso deixar de
reivindicar para ele a objetividade e deixar de pensar que deve ser por todos
subscrito™®. Mesmo que a experiéncia estética e os juizos proferidos a partir dela
sejam compostos por uma grande carga de subjetividade, “[...] distingo claramente
entre juizo objetivo e juizo subjetivo; e talvez seja necessario estar de ma-fé ou ser
ingénuo por excesso de sutileza para sustentar um relativismo total e afirmar que
todo juizo estético é irredutivelmente subjetivo™®’.

Retomo aqui a importante caracterizagdo da proposta fenomenolégica de que
a intuicado eidética € constituida na orientagao transcendental resultante do processo
intencional que ocorre entre o empirico e a consciéncia. E por estar situada no
contexto transcendental que a intuicdo suspende o empirico para analisar apenas as
vivéncias conscientes e reflexivas dos fendmenos. E neste sentido que a analise
fenomenoldgica, nos moldes husserlianos, pode tratar das vivéncias puras da
consciéncia, as quais implicam diretamente as capacidades imaginativas. Atraves da
analise das vivéncias da consciéncia, a fenomenologia de Husserl apresenta
igualmente uma pretensdo de universalizagdo do modelo de experiéncia
pressuposto nas suas proposi¢oes, isto €, de vivéncia fenomenoldgica. Assim, o
método fenomenoldgico, como realizador da analise transcendental dos fenbmenos

esta bastante préxima do projeto kantiano no que se refere a visao de que

66 DUFRENNE, Mikel. Estética e Filosofia. Trad. Roberto Figurelli. 32 edicdo. Sao Paulo: Editora
Perspectiva, 2002. p. 36.
67 Ibid., p. 36.
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Esta particular determinacao da universalidade de um juizo estético,
que pode ser encontrada em um juizo de gosto, € na verdade uma
curiosidade nao para o logico, mas sim para o filésofo
transcendental; ela desafia seu nao pequeno esfor¢co para descobrir
a origem da mesma, mas em compensacao, mas em compensacao
desvela também uma propriedade de nossa faculdade de
conhecimento, a qual sem este desmembramento teria ficado
desconhecida®®.

A pretensa universalizagdo dos juizos esta diretamente ligada ao
estabelecimento das necessidades eidéticas, ou ainda, das idealidades que
compdem o conhecimento e que s6 fazem sentido no ambito transcendental da
existéncia, assim como na orientagcdo fenomenoldgica, que encontra
correspondéncias no préprio modelo de experiéncia estética, uma vez que ambas
implicam igualmente a intima relagdo entre subjetividade e objetividade, de modo
que

Ora, um juizo objetiva e universalmente valido também é sempre
subjetivo, isto é, se o juizo vale para tudo o que esta contido sob um
conceito dado, entdo ele vale também para qualquer um que
represente um objeto através deste conceito. Mas de uma validade
universal subjetiva, isto é, estética, que ndo se baseie em nenhum
conceito, ndo se pode deduzir a validade universal logica, porque
aquela espécie de juizo ndo remete absolutamente ao objeto®®.

Isso significa que em relagao aos juizos estéticos nao é possivel a atribuigao
de propriedades aos objetos estéticos, ja que a fundamentagdo desses juizos é, em
principio, totalmente subjetiva. Por outro lado, os conceitos logicos e, portanto,
universais, também podem ser fundados com base em juizos estéticos, que
correspondem as impressdes e sensagdes subjetivas, ou seja, aos juizos de gosto.

No que se refere a transposicdo da orientacdo natural para a orientacéo
fenomenoldgica, o0 momento preciso em que ocorre a mudanga de atitude é pouco
claro, mas esse momento pode vir a tona por meio da posi¢ao privilegiada da
imaginacao na estrutura intencional da intuicdo eidética onde sao estabelecidos os
limites entre a possibilidade do ser e a impossibilidade do irreal, com os quais
apreendemos as esséncias dos fendmenos. Nesse contexto, as correspondéncias
entre intuicao eidética e variacdo imaginativa no interior do pensamento husserliano,

possibilitam a apreensdo das necessidades eidéticas das coisas, a partir de uma

68 KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Trad. Valerio Rohden e Anténio Marques. 22
edi¢do. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995. p. 58.
69 |bid., p. 59.
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reflexdo intelectual que parte da livre imaginagdo, mas que deve sempre coincidir
com a efetividade da intuicdo de esséncia, de modo que, a exemplo de obras
ficcionais, o estabelecimento de significacdo do seu conteudo ocorre, em grande
medida, por conta do reconhecimento de elementos que s&o imprescindiveis para a
nossa condicdo existencial ao invés do seu enredo fantastico e distante da
realidade. Embora, esse mesmo enredo fantasioso torne possivel a identificagao do
que realmente consiste na existéncia humana, por meio de um processo de
depuracdo reflexiva. A partir dessas condigdes, o objeto estético € percebido
esteticamente, uma vez que

O sujeito apenas reconhece um valor que esta no objeto e pelo qual
0 objeto se afirma e persevera em seu ser, sendo, precisamente, o
seu ser a permissao de certo uso e, se quisermos, a proposta para
certos fins. Mas ele sé pode responder a esta finalidade externa
porque responde a uma finalidade interna’®.

No momento inicial perceptivo, de primeiro contato com a obra, o da intencéo
simples, ha obscuridade por ele ndo conter em si mesmo a doagao eidética, isto €,
nao ha clareza intuitiva e, por isso, ndo podemos tratar de um conhecimento eidético
do objeto, conhecimento que é efetivado por meio da linguagem. Nesse sentido, &
pela linguagem que s&o expressas as esséncias dos fenbémenos, ja que uma
esséncia é ja uma significacado e, portanto, o eidos do fendmeno pode ser instituido
conceitualmente. Assim sendo, € pela suspensdo do eu empirico e pela
concentragdo da analise fenomenolégica no plano do eu transcendental que a
intuicdo eidética sera o elemento central para que os modos de doagdo do objeto
estético sejam depurados até o momento de determinagdo da sua significacdo

conceitual.

3.2 Consciéncia imaginativa como presentificacdo e neutralizagao

O ponto de partida para a realizagao da experiéncia estética, com base no
projeto transcendental da fenomenologia, seja ela como uma vivéncia prazerosa ou
como uma experiéncia de conhecimento permite a constatagao de que

[...] a causa do prazer reside em mim, no acordo da imaginagdo com
o intelecto; isto é, das faculdades que todo encontro do objeto pbe

0 DUFRENNE, Mikel. Estética e Filosofia. Trad. Roberto Figurelli. 32 edigdo. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 2002. p. 51.
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em jogo;, mas, enquanto no juizo de conhecimento o intelecto
governa a imaginac&o, na experiéncia estética a imaginacao é livre, e
0 que experimentamos é o livre jogo das faculdades e da sua
harmonia mais do que a sua hierarquia’.

No ambito da analise fenomenoldgica da realidade, todas as faculdades da
razao, em termos kantianos, ou todos os tipos de vividos intencionais, conforme as
nogcdes husserlianas, encontram-se em sintonia e operam diante de todas as
vivéncias conscientes de qualquer tipo de objeto intencional. Nesse sentido, a
apreensao intuitiva de esséncias, em Husserl, é realizada através dos tipos de atos
mentais que compdem a estrutura intencional da consciéncia, sendo a percepcao
sensivel, ainda, a modalidade de intuicdo privilegiada nesse processo, mas com o
auxilio da variagédo imaginativa que reapresenta os conteudos originarios.

E justamente por meio da instituicdo das significacdes dos objetos estéticos
como resultado da analise intuitiva, que a estética fenomenoldgica, enquanto campo
de fundamentagdo tedrica sobre a arte, contribui com o estabelecimento de
principios capazes de justificar os conceitos estéticos, por meio da descricao do
objeto artistico ou estético conforme ele se apresente intencionalmente para a
consciéncia. Através dessa analise descritiva, as variagdes imaginativas realizadas
pela consciéncia a partir das apreensdes perceptivas do objeto estético, o qual pode
ser, inclusive, um objeto que contenha em si mesmo a imagem representativa de
outro objeto, e, nesse caso,

Nao ha no processo imaginativo duas representagdes separadas que
apenas se aglutinam, mas uma consciéncia relacional de fundagéo,
cuja primeira apreensao serve de base presentativa, ndo sendo a
segunda apreensdo uma nova presentacdo, pois ndo remanescem
conteudos sensiveis para funda-la. O regime vinculante das duas
apreensées é de integracao, de fusdo instauradora, segmentando-se
s6 numa abordagem descritiva’.

Assim, o objeto estético que apresente-se enquanto conteudo imagético de
outro objeto ou mesmo que represente um cenario muito mais amplo do que o seu
proprio conteudo formal, como nos quadros “Os trés cranios” de Paul Cézanne
(1839 — 1906) ou “O grito” de Edvard Munch (1863 — 1944), obras que mesmo
caracterizadas por concepgdes estéticas que integram o periodo da Arte Moderna,

no qual as criagbes representavam os sentimentos subjetivos do artista em

" Ibid., p. 40.
2 ONATE, Alberto Marcos. Consciéncia imaginativa, fantasia e método. In: Rev. Filos., Aurora,
Curitiba, v. 22, n. 31, p. 347-378, jul./dez. 2010. p. 362-363.
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detrimento de uma descricdo unicamente objetiva das coisas, retratam a imagem
estilizada de cranios humanos, no caso da primeira, e de uma figura humanoide em
aparente desespero, na segunda obra mencionada. Sob estas condi¢des, “Através
da imaginagao a consciéncia intencional presentifica, ou torna ‘quase presente’, um
objeto, a imagem retirando-lhe, no entanto, o carater tético da existéncia por ele
possuido em sua percepcao sensivels.

O conteudo sensivel dessas imagens artisticas, utilizadas como exemplo,
relacionado ao primeiro momento perceptivo, € constituido por uma base
presentativa a partir da qual o processo imaginativo € realizado descritivamente com
base na aparéncia sensivel do objeto estético, de maneira que na experiéncia
estética, ha a alternancia entre percepgao e imaginagao, entre o conteudo sensivel
aparente e o ausente e irreal. Destarte,

A coisa fantastica aparece num mundo inteiramente separado
daquele do presente atual. Tomada exatamente como aparece na
fantasia, a coisa fantastica escapa a todos os parametros
perceptivos. Na esséncia da fantasia encontra-se a consciéncia-de-
n&o-presentidade (Nichtgegenwértigkeits-Bewusstsein), sendo
apenas no sucessivo que percebido e fantasiado podem aparecer’.

Desta maneira, o conteudo perceptivo imediato é superado pelo momento em
gue a consciéncia imaginativa ou a consciéncia-de-nao-presentidade desconecta-se
dos elementos sensitivos, do que esta presente visualmente como os cranios de
Cézanne e a figura humanoide de Munch, de modo que o desenvolvimento
intencional realizado entre consciéncia e objeto efetiva-se também por meio dos
elementos que nao estido presentes no conteudo imediato das obras. Este
movimento fenomenoldgico de passagem da percepgao simples e imediata para a
irrealidade do objeto-imagem, este que faz referéncia a outras realidades, é
caracterizado pela modificagdo dos atos intencionais através da neutralizagdo da
percepcao. Consequentemente, apdés a modificagdo desses atos de consciéncia e
da neutralizagdo da percepcéo sensivel a obra apresenta elementos que nao estao
na atualidade de sua préopria materialidade, de maneira que

A neutralizagdo apenas significa que a obra nao indica — € nés nao
podemos dizé-lo — onde se situa o que ela representa. O paradoxo

3 FURTADO, José Luiz. Muasica e imaginagdo em “licdes sobre a consciéncia imanente do
tempo” de Husserl. Anais - Simposio de Estética e Filosofia da Musica — SEFIM/UFRGS Porto
Alegre, v.1, n.1, 2013. p. 18-26. p. 18.

7% ONATE, Alberto Marcos. Consciéncia imaginativa, fantasia e método. In: Rev. Filos., Aurora,
Curitiba, v. 22, n. 31, p. 347-378, jul./dez. 2010. p. 363.
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consubstancial ao elemento estético reside no fato dele nos dar a ver
e entender mais do que nos seria dado ver e entender através das
linhas, cores e superficies’.

Assim, podemos dizer que a neutralizacdo da percepcdao modifica os
elementos visuais do objeto estético como objeto-imagem, para que a sua aparéncia
seja percebida a partir da sua irrealidade, uma vez que essa condicdo de
neutralizagdo suspende a sua existéncia material, no sentido de que a
representacdo imagética que o constitui ndo corresponde ao objeto de “carne e
0ss0”, mas a uma ‘“re-apresentacdo” desse objeto, a partir da preservacdo do
mesmo sentido neomatico entre a imagem e aquilo o que ela representa por meio de
uma relagcdo de analogia, como veremos de maneira mais pormenorizada mais
adiante. Nessa continuidade, a neutralizagdo da percepgao implica “[...] privar de
validade, ndo decidir, pensar sem tomar partido”® indicando assim a propria
condig¢ao da reducao fenomenolégica da realidade de existéncia dos objetos.

Seguindo ainda com os exemplos utilizados até aqui, no quadro de Cézanne,
0s cranios presentes sobre o cbmodo reportam restos mortais na primeira
apreensao perceptiva, assim como na pintura de Munch ha uma figura humana com
formas distorcidas, de modo que essas descrigdes resultam ainda numa experiéncia
bastante superficial do conteudo dessas obras, sendo necessario que a vivéncia
fenomenoldgica seja também constituida pela imaginacdo e pela fantasia, que
tornam possivel a instituicdo de cenarios constituidos pelo que esta ausente, isto €,
pelo que ndo estd dado, mas que esta diretamente vinculado com os dados
imediatos e sensitivos, manifesto pelos elementos materiais da obra como a sua
disposicao de cores utilizadas nos quadros.

No contexto da analise transcendental do objeto estético, os dados
previamente apreendidos pela percepgdo no estagio inicial da intencionalidade séo
alternados com aqueles que aparecem por meio da imaginagdo, mesmo que eles
nao tenham relagdo direta com as apreensodes perceptivas. Nesta conformidade, as
condi¢cbes das mortes que antecedem o cenario apresentado por cada um dos trés

cranios figurados na representacdo dos restos mortais mutilados presentes no

> FURTADO, José Luiz. Musica e imaginagao em “licoes sobre a consciéncia imanente do
tempo” de Husserl. Anais - Simpdsio de Estética e Filosofia da Musica — SEFIM/UFRGS Porto
Alegre, v.1, n.1, 2013. p. 18-26. p. 19.

76 ARAUJO, Joaquim Carlos. Estudos Husserlianos de Maria Manuela Saraiva. In: Phainomenon,
n. 22-23, Lisboa, p. 249-274. p.256.
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quadro de Cézanne, bem como as causas do aparente sentimento de desespero
implicito nos gestos humanos da figura de Munch surgem como cenarios
imaginativos possiveis para o contemplador, nas instancias transcendentais e
enquanto vivéncias puras, até o instante de preenchimento intuitivo efetivado pela
prépria experiéncia consciente da obra. Assim, com base na influéncia na propria
relacdo de intencionalidade e nos cenarios imaginativos que surgem a partir dai a
experiéncia do objeto estético como objeto que apela a consciéncia imaginativa e a
sensibilidade, muito antes do que as capacidades intelectuais, “O sentido que ele
propde também nao pode ser justificado nem por uma verificagao légica nem por
uma verificacdo pratica; € suficiente que ele seja experimentado, como presente e
urgente, pelo sentimento. Esse sentido é a sugestdio de um mundo™’.
Consequentemente, “Cada mundo singular € um possivel mundo real”’8.

E apenas por meio da apreensdo imaginativa ou mesmo apreensdo de
fantasia, enquanto modos de doagao do objeto, que o cenario apresentado pela obra
pode ser expandido, gragas a elementos que n&o estdo presentes sensivelmente,
mas que se apresentam como possibilidade ou mesmo como impossibilidade. Assim
“As obras de arte destacam-se do mundo empirico e suscitam um outro com uma
esséncia propria, oposto ao primeiro como se ele fosse igualmente uma realidade™®.
As caveiras referidas sdo elas mesmas apresentadas de maneira alusiva a temas
nao sensitivos, como a morte ou a efemeridade da vida, enquanto apreensao
unicamente imaginativa, mas que funcionam como exercicio depurativo até o
momento de apreensao dos elementos essenciais para a legitimagdo da prépria
vivéncia estética.

A partir das distingdes reconheciveis entre os vividos intencionais referentes
aos atos perceptivos como presentagcao da realidade imediata e os atos imaginativos
como representacao dessa realidade, podemos considerar que

Pois se posso falar de "sonhos" e de "realidade", se posso interrogar-
me sobre a distingdo entre o imaginario e o real, e pér em duvida o
"real", & porque essa distingao ja esta feita por mim antes da analise,
€ porque tenho uma experiéncia do real assim como do imaginario, e
0 problema é agora ndo o de investigar como o pensamento critico
pode se dar equivalentes secundarios dessa distincdo, mas o de
explicitar nosso saber primordial do "real", o de descrever a

7 DUFRENNE, Mikel. Estética e Filosofia. Trad. Roberto Figurelli. 3% edicdo. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 2002. p. 46.

78 |bid., p. 46.

79 ADORNO, Theodor W. Teoria estética. Trad. Artur Moro. Lisboa: Edigdes 70, 1970. p. 12.
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percepgdo do mundo como aquilo que funda para sempre a nossa
ideia da verdade®.

Como consequéncia de todas as condigdes tedricas tragcadas até aqui, é
manifesto que a complementariedade entre intuicdo e imaginagdo na analise
fenomenoldgica resulta na modalidade de pensamento em que a impossibilidade é
convertida num componente bastante significativo para a determinagdo das
caracteristicas necessarias e essenciais das ideias puras, desde que o exercicio
imaginativo possibilite o reconhecimento e a intuicdo da possibilidade e do ser real, a
partir de uma modalidade de consciéncia figurativa que reapresenta os conteudos
uma vez ja experienciados. Assim,

Enquanto que, na consciéncia do significado, o objeto é intencionado
na forma da intuigdo categérica, no modo da evidéncia, por sua vez,
na consciéncia figurativa, a imagem da-se a consciéncia, contanto
que, juntamente com a imagem atualmente vista, se representifique
(sich vergegenwartigt) algo outro, visado no mesmo ato. Husserl
distingue a forma fundamental da presentacdo perceptiva
(Gegenwartigung) em relacao a representificacao
(Vergegenwirtigung) imaginativa®’.

O momento de variagcdo imaginativa da experiéncia transcendental realiza
uma modificagdo dos conteudos ja apresentados. Essa modificagdo sé € possivel
com base na consciéncia de imagens apreendidas, ja que a imaginagao nao
depende exclusivamente da vivéncia imediata das coisas, pois que ela opera

também através de semelhangas de imagem. Destarte,

A idealidade do significado reside tanto em seu vinculo originario
com a expressao linguistica, o que Ihe garante a possibilidade de ser
infinitamente repetido como o mesmo idéntico, quanto nas figuragdes
aproximadas através da variacdo imaginativa, ja que esta possui
carater eidético®.

Com base nessas condi¢des tedricas, a experiéncia estética, fundada na
imaginacdo, coincide com uma fenomenologia da imagem, de modo que os vividos

imaginativos correspondem, em grande medida, as representagbes ou as novas

80 MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepgdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de
Moura. 2.2 Ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999. p. 13.

81 SERRA, Alice Mara. Imagem e suporte: Fenomenologia e desconstrugdo. Ekstasis: revista de
fenomenologia e hermenéutica. V.3. N.1, p. 25-42. 2014. Disponivel em: < https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/Ekstasis/article/view/12790 > Acesso em 30 Set. 2018.
http://dx.doi.org/10.12957/ek.2014.12790. p. 27.

82 |bid., p. 28.
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apresentacdes dos fendbmenos originarios possibilitando a clarificagdo dos préoprios
elementos sensitivos.

Por meio da aplicagdo da reducdo fenomenoldgica poderiamos pensar nas
proprias condicdes legitimadoras da arte, de modo que, enquanto campo teorico, ela
€ colocada em suspenso para que 0s seus proprios fins sejam avaliados, tendo em
vista a analise ontologica de seus modos tipicos. Modos que sempre apresentam -se
vinculados a consciéncia, como fendmenos significativos, a partir dos quais
podemos pensar na relevancia da arte para todos os individuos que interagem com
ela. Se a reducao fenomenoldgica visa a buscar o significado dos fenbmenos para a
consciéncia, uma consciéncia que & publica, como podemos falar de um significado
publico da arte? O contato direto com a obra de arte corresponde, por exceléncia, a
superagcdo da atitude natural pela atitude propriamente fenomenoldgica, a
transcendental. No entanto, a fenomenologia distingue-se da ontologia, uma vez que

O campo de trabalho da ontologia é definido pelas regides objetivas,
suas esséncias e ‘singularidades eidéticas’. A fenomenologia tem
uma relagdo com ‘as mesmas’ esséncias, mas isso nao significa que
seu campo de trabalho se confunda com o da ontologia. Pelo
contrario, esse campo ‘ndao €& constituido pelas figuras espaciais,
pelas coisas, pela psique, etc., como tais € na sua generalidade
eidética’ (IDIII, 84)83.

A pretensa autonomia da fenomenologia em relacdo aos demais campos
filosoficos, de modo que ela possibilite a analise dos termos ldgicos sem recorrer a
outros campos do conhecimento impde os limites que a separam da ontologia e da
deducao, afinal o seu método intuitivo deve contar apenas com os pré-requisitos do
préprio aparato conceitual fenomenoldgico, dentre os quais estda a auséncia de
pressupostos. A grande questdo € que a constatacdo de que a fenomenologia nao
incorre em indugao é bastante evidente, mas suas proposi¢des universalizantes sao
muito semelhantes aos pressupostos do método dedutivo e seus resultados
parecem mesmo indicar uma analise unicamente ontolégica dos objetos
transcendentes. Pelo contrario, € importante reconsiderarmos que a fenomenologia
esta apenas vinculada aos objetos intencionais e, portanto, ndo esta em regime
explicativo como no contexto da dedugao, a partir da qual as ciéncias formulam as

suas teorias explicativas. Da mesma maneira, a ontologia também esta, em grande

88 MOURA, Carlos A. R. Critica da razao na fenomenologia. Sdo Paulo: Nova Estella: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1989. p. 23.
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medida, comprometida com os objetos naturais. Em vista dessas questbes, a
fenomenologia visa a clarificagdo dos conceitos l6gicos a partir do método intuitivo,
vinculado intimamente a consciéncia imaginativa e a postura descritiva.

O discurso estético, enquanto teoria filoséfica sobre a arte, é constituido por
uma série de juizos por meio dos quais o0s objetos artisticos sdo analisados, no
entanto, uma experiéncia estética pode acontecer com um objeto natural ou
ordinario, essa possibilidade é, de fato, adotada como modo de criacado artistica
reivindicado por artistas no contexto da arte contemporanea, pois que desde o
mictorio transfigurado de Marcel Duchamp (1887 -1968), a percepcao estética da
arte foi consideravelmente desestabilizada. Contudo, este impasse entre as
producdes da arte contemporadnea e as obras de periodos anteriores, onde os
critérios estéticos de cada um dos diferentes estilos artisticos eram muito mais
incontestaveis, facilitando o reconhecimento objetivo, ndo parece afetar diretamente
a estética, enquanto disciplina filoséfica, uma vez que 0s seus preceitos estdo
diretamente relacionados com a analise da percepcao e das sensacoes.

E a partir dessas condicdes que a teoria fenomenoldgica acerca das
apreensdes conscientes dos modos de ser dos objetos € apropriada para a analise
intencional de obras de arte, sejam elas provenientes da literatura, do cinema ou
mesmo das artes plasticas, de maneira geral, considerando ndo apenas as
condig¢des formais da obra enquanto conhecimento estético, mas como refletir sobre
os atos de apreenséo realizados intencionalmente entre o sujeito e a obra de arte. E
€ no contexto dessa relacdo fenomenoldgica que é possivel considerarmos um
significado compartilhado ou mesmo publico da arte.

Se o método fenomenoldgico é constituido pela intuicao eidética, por meio da
qual o exame racional e depurativo é realizado, apds a realizagdo de sucessivas
reducdes, até o momento de clarificagdo conceitual efetivado pela consciéncia
imaginativa, que possibilita 0 exame fenomenoldgico com base mesmo em cenarios
irreais, € possivel que a fenomenologia enquanto fundada pela consciéncia
intencional crie os significados das “coisas mesmas” ao invés de trazé-los a tona? A
grande questdo €& que a descricdo fenomenoldgica s6 pode ser efetivamente
concebida na orientagao intencional, portanto, o objeto estético ndo é um objeto puro
a ser dissecado cientificamente e a analise fenomenolégica do objeto estético, que

pode ser, aqui, tanto uma obra de arte quanto um objeto natural, e este ultimo sera
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um objeto estético ao ser apreendido pela consciéncia enquanto tal. Nao é o caso de
que o resultado desse processo seja apenas uma criagdo mental ou psicoloégica da
consciéncia transcendental.

Desde as origens da estética no seculo XVIIl, enquanto campo tedrico
autbnomo, a intuigdo esteve inserida no contexto do pensamento artistico. Estamos
habituados a associar, em alguma medida, as capacidades intuitivas aos processos
criativos e a tomar a intuicido como diametralmente contraria a racionalidade, uma
vez que esta ultima corresponderia ao rigor. No entanto, para a fenomenologia, a
intuicdo esta diretamente vinculada ao esforco transcendental de clarificacao
conceitual efetivado pela analise das abstracbes oriundas dos fendmenos e que
originam esses conceitos, de maneira que

Como o conceito € uma re-presentagcdo, uma intencdo onde um
conteudo dado remete a outro ndo dado, a analise da origem nos
conduz a intuicdo daquilo que € apenas visado pelo conceito. E ja
aqui, o vivido da validade do conceito, quer dizer, o vivido
corresponde ao fato de que aquilo que € intuicionado é também o
que é visado pela significagao conceitual, chama-se ‘consciéncia de
intengdo preenchida’34.

Tendo em vista essas consideragdes, podemos reflexionar que além de trazer
a tona elementos que estdo ocultos na materialidade ou no enredo dos objetos
estéticos, a consciéncia imaginativa, enquanto condigdo substancial da analise
fenomenoldgica juntamente com as apreensdes intuitivas da consciéncia, possibilita,
através da reducdo eidética, a clarificagdo conceitual dos principios gerais que
integram a Estética, a Histéria da Arte e mesmo a teoria critica, tendo em vista a
prépria incumbéncia da fenomenologia husserliana de estabelecer os significados
dos aparecimentos fenoménicos, significados que correspondem aquela pretenséo
de fundamentar o conhecimento em bases solidas e objetivas que fundam a
fenomenologia, isto €, a experiéncia publica que resulta da vivéncia fenomenolégica
estd situada no ambito dos conceitos e de seus significados. E também nesse
sentido que a analise fenomenoldgica possibilita o conhecimento eidético acerca dos
conceitos estéticos, pois que, ao nos referirmos sobre a esséncia de uma obra de

arte ou de um objeto estético, estamos tratando de seus sentidos e significagdes.

84 MOURA, Carlos A. R. Critica da razao na fenomenologia. Sdo Paulo: Nova Estella: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1989. p. 59.
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E por meio da analise dos significados dos conceitos gerais constituintes das
teorias estéticas que a fenomenologia permite o estabelecimento da clareza
conceitual necessaria para que o conhecimento sobre as caracteristicas essenciais
de cada modalidade, como a poesia, 0 romance, 0 ensaio, apresentem os critérios
basicos para serem o que s&o e, em termos husserlianos, para integrarem uma
ontologia regional distinta das demais. A analise fenomenoldgica da experiéncia
estética € a analise do proprio conhecimento sensivel, o qual esta diretamente
vinculado ao exame intuitivo, a partir do qual sdo determinadas as significagdes das
nogdes teodricas que possibilitam o conhecimento estético n&do equivalente do
conhecimento cientifico, mas correspondente ao conhecimento eidético das obras
de arte conforme os elementos essenciais para a sua classificagao teorica.

A andlise fenomenoldgica esta voltada justamente para os conceitos gerais
acerca do que € essencial para caracterizacdo do poema ou do romance literario,
por exemplo, de maneira que essas disposi¢cdes podem ser intuitivamente
constatadas nas obras particulares, conforme o desenvolvimento intencional
referente a intuicdo eidética for realizado pelo reconhecimento da identidade do
objeto em meio a multiplicidade de aparecimentos. No entanto, como vimos no
capitulo anterior, a fenomenologia husserliana nao incorre unicamente no
desvelamento do ser dos objetos intencionais fenoménicos, uma vez que a sua
maior implicAncia esta na reflexdo da propria intencionalidade ou da propria
experiéncia de conhecimento, de maneira que ¢é o préoprio processo do
desvelamento do conhecimento que esta em primeiro plano com a finalidade de que
a analise descritiva do fenbmeno esteja de acordo com a prévia suspensdo do
natural ou do transcendente. Podemos considerar que essa conjuntura do
pensamento fenomenoldgico estd, em grande medida, de acordo com a
particularidade de que

[...] A arte ndo se contenta em estar presente, pois ela significa
também uma forma de representar o mundo, de figurar um universo
simbdlico ligado a nossa sensibilidade, a nossa intuicdo, ao nosso
imaginario, aos nossos fantasmas. E este seu lado abstrato. Em
suma, a arte se ancora na realidade sem ser plenamente real,
desfraldando um mundo ilusorio®.

85 JIMENEZ, Marc. O que é estética. Trad. Fulvia M. L. Moretto. Sdo Leopoldo: Editora Unisinos,
1999. p. 10.
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E por meio da consciéncia imaginativa atrelada & fantasia e a ficcdo que a
experiéncia estética, enquanto vivéncia fenomenoldgica, é estabelecida em regime
transcendental, estando o objeto ja na sua projecao intencional e, por conta disso,
ele é descrito conforme sua manifestacdo consciente e nunca objetivamente. A
experiéncia estética € uma experiéncia de consciéncia na medida em que a obra de
arte esta intencionalmente relacionada com a imaginagdo e com o que n&o esta
dado objetivamente pelo objeto, mas que é imaginado pela consciéncia até o
momento em que a obra tem a sua presenca significada pela apreensao intuitiva em
que podemos falar da sua evidéncia fenomenoldgica caracterizada pelo
preenchimento intuitivo e pela apreensdo consciente de sua esséncia como
consequéncia da alternancia entre o eu empirico e o eu transcendental.

A consciéncia imaginativa proporciona a reflexdo a partir do que néo esta
dado pela obra e mesmo pelo que € irreal e impossivel a partir de uma experiéncia a
principio ficcional e especulativa, mas que devem, num segundo momento, contribuir
para que a analise fenomenoldgica, pautada sempre pela intencionalidade, incorra
na clareza intuitiva e no consequente reconhecimento de elementos reais, trazendo
sujeito consciente de volta para o que esta proximo de sua condigao existencial,
como estimulos relacionados a sentimentos, valores politicos, etc. E como
consequéncia do reconhecimento desses estimulos que o objeto estético € intuido
na sua significancia.

A atitude transcendental em relagdo a obra € constituida, portanto, pela
postura inicial perceptiva, a qual representa o0 momento de passividade em relagao a
obra, enquanto que é por meio das operagdes ficcionais da consciéncia
propriamente imaginativa, que o sujeito relaciona-se ativamente com o conteudo da
obra de arte de maneira livre, até o0 momento em que o exercicio imaginativo,
resultante do conteudo perceptivo e objetivo da obra, possibilite que a apreenséo do
seu conteudo ocorra intuitivamente, de maneira que o objeto estético, na sua
condigao artistica tem seus elementos significantes intuidos pela consciéncia.

A vivéncia fenomenolégica do que € manifesto pela obra de arte realiza-se
como um fenbmeno de consciéncia a partir do qual ela se reverte em uma
experiéncia de significacdo, de maneira que sao efetivadas as sinteses de
identidade dos conteudos expressos nos objetos estéticos, com os quais sao

constituidos os modos de ser dessas obras de arte, sendo que “A propria
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experiéncia estética exige a nogao do a priori. Este é devido ao poder do objeto
estético para abrir um mundo através de sua expressividade e, embora dada a si
mesma, antecipar a experiéncia’. Nesse sentido, é a partir das condigbes
fenomenoldgicas da experiéncia que

O mundo é ndo aquilo que eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu
estou aberto ao mundo, comunico-me indubitavelmente com ele, mas
nao o possuo, ele é inesgotavel. "Ha um mundo", ou, antes, "ha o
mundo"; dessa tese constante de minha vida ndo posso nunca
inteiramente dar razao®’.

E por meio da vivéncia fenomenoldgica, sempre efetuada no ambito da
subjetividade transcendental, que a relagdo de intencionalidade entre consciéncia e
objeto resulta na sintese de identidade de todos os elementos significantes da obra,
de sentimentos a valores, convertidos em conhecimento eidético. A experiéncia
estética, enquanto vivéncia fenomenoldgica, possibilita a apreensdo de
necessidades eidéticas, ou ainda, as pde em existéncia através dos atos
imaginativos da consciéncia com os quais estabelecemos juizos, de modo que

A consciéncia de uma necessidade, mais precisamente, uma
consciéncia de juizo na qual se é consciente de um estado-de-coisas
como particularizagao de uma generalidade eidética, chama-se uma
consciéncia apoditica, o proprio juizo, a proposi¢cao, consequéncia
apoditica (também apoditico - “necessaria”) do juizo geral ao qual ele
esta referido®®.

A consciéncia imaginativa atua no interior da experiéncia fenomenologica
permitindo a comparacdo dos diferentes fenbmenos manifestos através da
possibilidade e mesmo da impossibilidade de condi¢bes necessarias para o
estabelecimento do conhecimento de esséncia implicito nos significados, sempre
sob o horizonte da variagdo imaginativa precedida pelos dados da percepgéo. A
mudancga que ocorre nos atos de consciéncia, da percepg¢ao a imaginacao, encontra

posicao privilegiada no pensamento ficcional, o qual permite a apreenséo do eidos

86 “Aesthetic experience itself calls for the notion of the a priori. This is due to the power of the
aesthetic object to open up a world through its expressiveness and, though itself given, to anticipate
experience”. (DUFRENNE, Mikel. The phenomenology of Aesthetic Experience. Translated by
Edward S. Casey. Evaston: Northwestern University Press, 1973. p. 437).

87 MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepgdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de
Moura. 2.2 Ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999. p. 14.

88 HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenolédgica: introdugéo geral a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias

e letras, 2006. § 6. p. 41.
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das coisas, em nivel transcendental, de modo quase independente da realidade

efetiva ou fisica.
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4. A importancia da ficcdo e da fantasia para o método intuitivo

fenomenoldgico

A partir das condi¢des tedricas ja tratadas acerca dos termos especificos da
fenomenologia para a articulagdo entre experiéncia estética e experiéncia
fenomenoldgica com base nas préoprias condigdes dos fluxos de vividos e da propria
vivéncia intencional da consciéncia, onde a imaginagcdo tem fungao privilegiada,
passamos a explanacao acerca da centralidade da ficcdo para a constituicdo do
método fenomenolégico husserliano, tendo em vista a sua importancia no projeto de
superagao do positivismo e do pensamento naturalista. Consequentemente,
podemos agora tratar das vinculagbes do pensamento ficcional com as nogdes de
fantasia e de consciéncia imaginativa, de maneira que

Nao ha consciéncia de coisas apenas na percepcdo, mas também
em recordacgdes, em presentificagcbes semelhantes a recordacoes e
até em livres ficgbes. Tudo isso, ora em “intuicdo clara”, ora sem
intuitividade notavel, como nas representacdes “obscuras”; as coisas
pairam diante de n6és em “caracterizagdes” distintas, como coisas
reais, possiveis, ficticias etc.®.

Nesse sentido, a imaginagao atua de forma alternada com a percepgao no
processo de apreensdo das idealidades até o momento do efetivo preenchimento
intuitivo, de modo que podemos pensar em como o objeto estético apresenta-se
para a consciéncia intencional intuitivamente, sendo que “O vivido é, por assim dizer,
ora consciéncia ‘explicita’, ora consciéncia implicita, meramente potencial de seu
objeto”®°,

Iniciamos este trabalho tratando da critica husserliana ao psicologismo, isto é,
a limitagdo das experiéncias conscientes aos fatos psiquicos isolados. Assim, é
importante destacar a especificidade conceitual atribuida por Husserl a nogédo de
fantasia, isto é,

Fantasia entendida como habilidade esta fora do quadro de nossos
interesses, assim como a atividade de fantasia considerada como um
processo causal substituindo a objetividade psiquica, como atividade
no sentido genuino, como agao psiquica; e naturalmente o mesmo é
verdade do resultado da acao, do trabalho de fantasia considerado
como o resultado de um processo. O que nos interessa sao dados

89 HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenolégica: introdugéo geral a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias
e letras, 2006. § 35. p. 88.

9 |bid., § 35. p. 88.
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fenomenoldgicos entendidos como os fundamentos de uma analise
eidética que vamos empreender. O que especificamente nos
interessa aqui, portanto, € intencional, ou melhor, experiéncias
objetivantes - as chamadas “apresentacdes de fantasia” muitas
vezes simplesmente denominadas “apresentacdes”, as quais
também temos o habito de apreender sob o titulo ambiguo de
“atividade fantasiosa”; por exemplo, as experiéncias em que o artista
vé suas formacgdes de fantasia, ou mais precisamente, aquele
peculiar olhar interno ou trazendo a intuicAdo de centauros,
personagens herdicos, paisagens, e entdo, que nds contrastamos
com a visdo externa, com a visdo externa isso pertence a percepgao.
A reapresentacao de algo para si mesmo internamente, o “pairar de
algo diante de um em fantasia”, aqui se opbe ao aparecimento
externo de algo como presente.®!

A intengcdo imaginativa da consciéncia € analisada por Husserl pela
perspectiva da estrutura essencial que caracteriza 0 movimento de apreensao das
necessidades eidéticas. Consequentemente, a relagao intencional entre consciéncia
e objeto é realizada pela variagcdo imaginativa da experiéncia fenomenoldgica, a
partir de uma modalidade de consciéncia especifica, isto €, aquela correspondente
aos atos imaginativos. O exemplo ficcional mencionado por Husserl, isto €, 0 de um
centauro € uma representacdo e mesmo que ele pertenca a experiéncia ele nao é
um dado psiquico, ja que o centauro € uma invengao, no sentido de que “o estado
de consciéncia de invengdo é invengdo desse centauro™?.

Assim, ter consciéncia de alguma coisa n&o implica unicamente a sua
atualidade no aparecimento do fenbmeno, uma vez que o preenchimento intuitivo
correspondente ao conhecimento de esséncia é também estabelecido pelas
operacgdes da consciéncia imaginativa. No que se refere aos objetos estéticos, o seu

conteudo € muitas vezes constituido por representagdes imediatas pouco claras,

91 “Die Phantasie als Vermogen liegt ausserhalb des Rahmens unserer Interessen, desgleichen auch
die Phantasietatigkeit, sofern wir sie als einen in der seelischen Objektivitdt vonstatten gehenden!
kausalen Vorgang betrachten, als eine Tatigkeit im echten Sinn, als eine seelische Handlung; und
naturlich gilt dasselbe vom Handlungsergebnis, vom Werke der Phantasie als solchem. Was uns
interessiert sind phanomenologische Daten, als Fundamente einer vorzunehmenden Wesensanalyse,
hier speziell also gewisse intentionale oder besser objektivierende Erlebnisse, die unter dem
zweideutigen Titel Phantasietatigkeit ebenfalls befasst zu werden pflegen, sogenannte
Phantasievorstellungen, oft auch kurzweg Vorstellungen genannt; z.B. die Erlebnisse, in denen der
Klnstler seine Phantasiegestalten schaut, und zwar jenes eigentimliche innere Schauen selbst oder
sich zur Anschauung Bringen von Zentauren, von heroischen Heldengestalten, von Landschaften
usw., die wir dem ausseren Schauen, dem der Wahrnehmung, entgegensetzen. Dem &usseren als
gegenwartig Erscheinen steht da gegenuber das sich innerlich Vergegenwartigen, das "Vorschweben
in der Phantasie". Die Anlage, das Vermodgen, dieser Komplex, sei es urspringlicher, sei es
erworbener Dispositionen, ist ja nichts Phanomenologisches”. (HUSSERL, Edmund. Phantasie,
Bildbewusstsein, Erinnerung: zur Phdnomenologie der anschaulichen Vergegenwartigungen. Texte
aus dem Nachlass (1898-1925). Hua XXIII. Hrsg. von E. Marbach. The Hague: Nijhoff, 1980. p.2-3).

92 SARTRE, Jean-Paul. A imaginagao. Trad. Paulo Neves. Porto Alegre: L&PM, 2008. p. 125.
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conforme a critica de Adorno “A pura imediatidade ndo €& suficiente para a
experiéncia estética. Além da espontaneidade, necessita também da
intencionalidade, da concentragdo da consciéncia”®. Destarte, o contetido do objeto
estético passa a ser significativo, na medida em que as inatualidades imaginativas
operam no desenvolvimento intencional da experiéncia. Consequentemente, de
acordo com o conhecido exemplo de Husserl no I/deias | (Hua., Vol. lll),

Que um vivido seja consciéncia de algo, por exemplo, que uma
ficcdo seja ficgdo do centauro determinado, mas que também uma
percepcao seja percepcao de seu objeto ‘efetivo’, um juizo, juizo de
seu estado-de-coisas etc., isso ndo concerne a facticidade do vivido
no mundo, especialmente em nexo psicologico fatico, mas a
esséncia pura e apreendida na ideagdo como ideia pura®.

A experiéncia fenomenoldgica dos objetos estéticos depende, em primeira
instancia, da estrutura intencional da consciéncia e é realizada, a partir dela, mas
também pela variagdo imaginativa contida no exercicio ficcional operado nos fluxos
de consciéncia. Tanto as atualidades, conteudos presentificados (Gegenwértigung)
que caracterizam a percepgao, quanto as inatualidades, conteudo nao
imediatamente dado, sdo parte dos fluxos vividos de consciéncia, com os quais a
experiéncia é conduzida pela modificacdo entre realidade e irrealidade, possivel e 0
impossivel. Essas caracteristicas de experiéncia consciente assemelham-se com a
prépria vivéncia estética, uma vez que a sua fonte imaginativa € igualmente
determinante para a sua realizagao.

Embora as nogbes de percepcdo e imaginacdo estejam mutuamente
implicadas no movimento intencional dos atos conscientes, cada uma equivale a um
momento distinto na fenomenologia da consciéncia do tempo. Assim, é a partir das
nuances intencionais que diferenciam a percepgado e a imaginagdo que podemos
pensar, respectivamente, nas distingdes entre presentacao (Gegenwirtigung) e re-
presentagao (Vergegenwdértigung), ou ainda, entre o que esta presente na atualidade
da experiéncia e o que se manifesta novamente através da imaginagdo e da
memoria, a partir das percepgdes previamente realizadas. Consequentemente, a
experiéncia do objeto estético acontece por meio das influéncias das presentagbes

perceptivas ja efetuadas e as projecdes imaginativas estimuladas pelas

98 ADORNO, Theodor W. Teoria estética. Trad. Artur Morao. Lisboa: Edi¢des 70, 1970. p. 86.

9 HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenolédgica: introdugéo geral a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias
e letras, 2006. § 36. p. 89.
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representacdes das apreensdes perceptivas originarias, que fundam a consciéncia
de imagem.

A representacdo imaginativa e mesmo a rememoragao operam Como
reprodugcdes modificadoras dos conteudos percebidos e ja apresentados
originariamente. Dessa forma, os conteudos experienciados s&o reapresentados de
maneira modificada na experiéncia atual com base na temporalidade
fenomenoldgica, ja que as apreensdes passadas remetem as apreensdes presentes
e atuais. As recordagdes se manifestam para a consciéncia como nova atualidade.
Assim,

A recordacao &, precisamente em sua esséncia propria, “modificagdo
de” percepcao. Correlativamente, o caracterizado como passado se
da em si mesmo como “tendo sido presente”, portanto, como uma
modificacdo do “presente”, que, enquanto nao-modificado, €
precisamente o “originario”, o “presente em carne e o0sso” da
percepgao®.

O instante recordativo da experiéncia consciente permite que as experiéncias
ja realizadas uma vez pela percepcao sejam revividas pela consciéncia, seja de
maneira clara ou mesmo obscura. Assim, a consciéncia do tempo, do passado e do
futuro, apresenta-se de maneira relacional. Cada instante da experiéncia encontra-
se vinculado ao outro, mesmo através de uma relacdo conflituosa, que corrobora
com o processo de apreensao das necessidades eidéticas através dos modos de
doacao do objeto estético enquanto aparecimento fenomenoldgico.

Sao estes atos intencionais, a percepcado, a recordacdo, a imaginagcao e
mesmo a projegao para o futuro que compdem a experiéncia intencional da
consciéncia e que encontram papel privilegiado na experiéncia estética enquanto
uma vivéncia das inatualidades, ou ainda, daquilo o que nao € imediatamente dado
pelo objeto estético, a partir das quais a prépria consciéncia e o objeto correlato “re-
apresenta” as idealidades ja apreendidas. Todos os atos de consciéncia que
integram o movimento intencional de apreensdo das “coisas mesmas” operam de
maneira correlata. Cada intengao, seja da percepgao, da recordagdo, da imaginagao

ou da expectativa é realizada em um tempo ou num instante diferente, de modo que

9% HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenolégica: introdugéo geral a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias
e letras, 2006. § 99. p. 230.
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0 passado e o presente estdo diretamente vinculados aos momentos de atualidade e
inatualidade da experiéncia perceptiva.

A partir dessas condig¢des tedricas, a centralidade da nog¢éo de intuicdo para a
fenomenologia husserliana permite compreendermos a passagem da intuicdo
eidética para a intuicdo de imagem, que é vinculada a apreensdo intuitiva dos
objetos-imagem, a fim de tratarmos das especificidades da estética husserliana.
Destarte,

O objeto-imagem, também chamado de Fiktum, corresponde a uma
apreensao imaginativa; ele nao pertence ao mesmo espago concreto
que a imagem fisica. Seu carater intuitivo ndo se esgota na
apresentagdo atual, mas atua como imagem representificante de
algo outro, “igual ou semelhante a ele™®.

E nesse sentido que as apreensdes imaginativas atuam como representagao
dos temas. Cada modalidade de representacédo € referida a um tipo especifico de
intuicdo que compdem os diferentes modos de doacéo dos fendmenos. Um mesmo
objeto pode ser apreendido de variadas maneiras, isto é, de forma perceptiva,
recordativa ou por imagem. Nesse sentido, a apreensao da realidade efetiva atraves

da percepgao € sempre referida pelas presentificagbes imaginativas ou recordativas.

4.1 Variagao imaginativa, livre ficcdo e a consciéncia estética de imagens fisicas

E a partir da experiéncia do objeto estético como objeto correlato e como
fendmeno consciente, através da imaginacéo e da recordagcao, que a arte converte-
se em um caminho para a passagem das vivéncias imediatas e cotidianas em
diregdo a reflexdo sobre novas possibilidades. Assim, podemos, como ja
mencionado no capitulo anterior, pensar sobre a realidade através da irrealidade e
da impossibilidade. Portanto, a recordagao das vivéncias passadas e a projecao de
expectativa em relagdo ao futuro atuam diretamente e quase que simultaneamente
no processo de apreensao das necessidades eidéticas. A imaginacédo e a
recordacdo sao constituintes essenciais da propria estrutura intencional da

consciéncia, sendo assim

9% SERRA, Alice Mara. Imagem e suporte: Fenomenologia e desconstrugdo. Ekstasis: revista de
fenomenologia e hermenéutica. V.3. N.1, p. 25-42. 2014. Disponivel em: < https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/Ekstasis/article/view/12790 > Acesso em 30 Set. 2018.
http://dx.doi.org/10.12957/ek.2014.12790. p. 30.
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Segundo a teoria da sintese continua da percepgao, as partes ou
momentos particularizados pela apreensdo ndo sao nem
separadamente mantidos na consciéncia, nem caidos no
esquecimento, mas através da retengcdo, que se estende
temporalmente, interligados e conservados?’.

A percepgao nao € de todo superada pela variagao imaginativa no decorrer do
desenvolvimento intencional da experiéncia fenomenolégica. Em verdade, “Husserl é
empirista demais para acreditar em ideias inatas™®. A imaginagdo é vinculada a
realidade efetiva apreendida sensivelmente como reapresentagcdo dos conteudos
presentes uma vez ja apreendidos. Nesse sentido, a percepgao € vinculada aos
momentos subsequentes da experiéncia a partir de uma cadeia temporal estruturada
por diferentes niveis de apreensdo, mas que nao sao isolados de modo a operarem
intencionalmente de maneira totalmente auténoma.

A abertura para as possibilidades de experiéncias que remetem a consciéncia
de imagens ja presentificadas em percep¢des anteriores, assim como a expectativa
ligada aos eventos futuros que supera as experiéncias atuais e imediatas através da
variagado imaginativa, caracterizam os modos de ser do proprio objeto estético. As
dimensoes criativa e técnica da arte pressupdem, em grande medida, a capacidade
de estimular a reflexdo estética mesmo que na sua composi¢gdo material nao
estejam manifestos todos os seus possiveis significados. O que esta no cerne da
dimensao estética propria da imaginacao encontra-se na modalidade que caracteriza
o ato intencional desse tipo de consciéncia, isto €, a consciéncia propriamente
estética. Isto quer dizer que a imaginagdo e a consciéncia estética sdo modos
especificos de intencionalidade, com os quais podemos compreender como ocorrem
as apreensoes imaginantes.

A nogao de consciéncia estética s6 pode ser considerada, no contexto tedrico
da fenomenologia, a partir da definicdo husserliana de modificagdo por neutralizagao
da percepgao, sempre realizada em regime transcendental. Nessa modalidade de
consciéncia, a percepcao das representagdes contidas nos objetos-imagem &,

portanto, modificada pelos atos intencionais da consciéncia. Esta modificagdo da

97 SERRA, Alice Mara. Do sentido da lembranga em Husserl. Kriterion, Belo Horizonte, v. 50, n.
119, p. 197-213, June 2009. Available from
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0100-512X2009000100010 >. access on 09
Nov. 2018. http://dx.doi.org/10.1590/S0100-512X2009000100010. p. 203.

9% “Husserl est beaucoup trop empiriste pour croire a des idees innees”. SARAIVA, Maria Manuela.
L’imagination selon Husserl. The Hague, Netherlands: Martinus Nijhoff, 1970. p. 68.
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percepgao originaria € realizada pela variagdo imaginativa e pelos atos de ficgéo,
com os quais a experiéncia fenomenolégica do objeto estético torna-se possivel,
uma vez que com a sua existéncia neutralizada, o seu modo de doagao € tomado a
partir da sua irrealidade, a qual é pressuposta para a percepg¢ao prépria das obras
de arte, objetos que operam através da presentificagdo por representagéo.
Consequentemente, os objetos estéticos sdo apreendidos pelos atos imaginantes
também presentificantes, mas de maneira neutra e ndao posicional como nos casos
de percepcao exclusivamente sensivel.

A intencao referente a consciéncia imaginativa esta diretamente vinculada a
inventividade do pensamento ficcional, pois que ela possui uma dimensao ativa,
enquanto que a percepc¢ao direta da atualidade dos objetos manifesta a dimenséao
imediata e presentificada dos objetos intencionais, de modo passivo. Esta dimensao
imediata do fendmeno na sua concretude € o ponto de partida da relagao intencional
entre consciéncia e mundo. No entanto, os objetos imaginados nao pressupdem
apenas o0 que ja tenha sido percebido diretamente em experiéncias anteriores a
partir da “percepgdo doadora originaria”®, elemento que nio é propriamente
negativo para a experiéncia fenomenologica, de modo que Husserl, em Ideias |
(Hua, Vol. Ill), considera que

Se as vantagens da originariedade fossem metodologicamente muito
importantes, teriamos de fazer agora consideragdes sobre onde,
como e em que amplitude ela é realizavel nas diferentes espécies de
vivido, que espécies de vivido se aproximam, neste aspecto, do
dominio privilegiado da percepgdo sensivel, e assim por diante.
Podemos, no entanto, prescindir de tudo isso. Na fenomenologia,
assim como em todas as ciéncias eidéticas, existem razdoes em
virtude das quais as presentificagdes e, para ser mais exato, as livres
imaginagbes conseguem uma posi¢ao privilegiada em relacdo as
percepgbes, e isso mesmo na propria fenomenologia das
percepgbes, com exceg¢do, naturalmente, da fenomenologia dos
dados de sensaggo'®.

Ao imaginarmos coisas inexistentes, como ja mencionado no capitulo anterior,
exemplo do centauro, somos capazes de reconhecer a sua irrealidade. Embora
tenhamos a consciéncia de imagem das partes que compdem a sua figura

descritiva, sabemos que nunca o experienciamos diretamente em “carne e 0sso”. A

99 HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenolégica: introdugéo geral a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias
e letras, 2006. § 70. p. 152.

100 |bid., § 70. p. 153.
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intencdo imaginativa da experiéncia é também, portanto, uma experiéncia ficcional
que permite a apreensado das idealidades por meio de experiéncias conscientes
individuais, mas sempre a partir de uma dimensao de consciéncia intersubjetiva,
sendo que

Cada um tem seu lugar, a partir do qual vé as coisas disponiveis, e
respectivamente ao qual elas se manifestam diferentemente para
cada um deles. Os atuais campos de percepcao, de recordagao etc.,
também sao diferentes para cada um, sem contar que também aquilo
de que estdo intersubjetivamente conscientes vem a consciéncia de
modos diferentes, em diferentes modos de apreensao, em diferentes
graus de clareza etc'".

A analise fenomenolégica do processo de percepgcdo que caracteriza o
aparecimento do objeto estético, isto €, a analise de como os objetos sdo percebidos
esteticamente passa também pelos trajetos imaginativos realizados no ambito da
reflexdo pura imanente. Com base na analise transcendental dos objetos
consideramos a analise de Dufrenne segundo a qual

Mesmo que a imaginagao seja indispensavel para o advento e a
rigueza da percepcao em geral, o seu papel na percepcao estética é
menos importante. A fungcdo da imaginagdo assume que ha algo
similar ao que chamamos de aspecto "transcendental". O objeto
estético, também, de fato, especialmente - deve ser percebido a uma
distancia adequada e nao simplesmente vivido na proximidade da
presencga'®?,

O enfoque transcendental da consciéncia fenomenoldgica supbe o que é
essencial para cada tipo de vivido intencional através da alternancia entre percepgao
e imaginagéao, entre a consciéncia pura e o objeto intencional, entre o real e o irreal,
0 possivel e o impossivel, o ideal e o concreto. Assim, o0 que € essencial para o
interior & também originario do exterior. E préprio da condi¢do dos objetos estéticos
a possibilidade intrinseca do distanciamento da presenca imediata, de modo que sua
constituicdo implica, em grande medida, a re-apresentagdo ou representagdo de

conteudos que ndo estdo presentes de maneira concreta e ndo unicamente a

101 |bid., § 29. p. 76-77.

102 “EVEN THOUGH IMAGINATION is thus indispensable to both the advent and the richness of
perception in general, its role in aesthetic perception is less important. The function imagination
assumes there is similar to what we have called its "transcendental" aspect. The aesthetic object, too -
indeed, especially - must be perceived at a proper distance and not simply lived in the proximity of
presence”. (DUFRENNE, Mikel. The phenomenology of Aesthetic Experience. Translated by
Edward S. Casey. Evaston: Northwestern University Press, 1973. p. 358).
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presentacdo imediata e intuitiva sem qualquer tipo de mediacdo das intencdes
imaginativas.

As apreensoes intuitivas de necessidades eidéticas pelas presentificagcbes
perceptivas possibilitam tanto os atos de memaria quanto as vivéncias de projegcdes
para o futuro. Todas as modalidades de experiéncias intencionais de consciéncia
como a fantasia, a memodria e a expectativa, embora possuam caracteristicas
especificas quanto a suas variagcdes intencionais, possuem um elemento comum
essencial que corresponde a propria estrutura da consciéncia que é direcionada
para a objetividade das coisas. Assim, todos esses atos de consciéncia visam a
apreensdo de necessidades eidéticas. As re-presentagdes intuitivas, imaginativas e
fantasiosas operam também a partir de presentagbes previamente experienciadas.

A partir desses elementos, a vivéncia imaginativa implicita na experiéncia
estética é realizada no ambito da subjetividade como projecéao de realidades futuras,
mas sob o pano de fundo da realidade espago-temporal compartilhada e
intersubjetiva. As ideias imaginadas pela consciéncia subjetiva sdo, no entanto,
vivenciadas apenas pelo sujeito que fantasia através da ficcdo imaginativa e da
possibilidade de existéncia das coisas, até o momento de realizagcdo da reducao
eidética, na qual o mundo aparece sem a interferéncia de elementos subjetivos ou
psicoldgicos.

O processo depurativo realizado pela imaginacao efetiva a apreensao das
generalidades eidéticas com as quais podemos pensar nas idealidades que
constituem o sentido ou significado dos fendbmenos. Esse processo apreensivo
fundado na percepgéao, na imaginagédo e mesmo na lembranga possibilita a retengéo
do aparecimento dos fenbmenos na medida em que os vividos intencionais da
consciéncia passem pela modificagdo que caracteriza cada um desses momentos
da experiéncia fenomenoldgica, isto €, pela passagem da intengdo simples até as
intuicbes significativas. Os objetos constituidos por imagens como fotografias e
pinturas sao presentificados a partir de sua materialidade, por meio da qual é
realizada a modificacdo. E importante considerarmos que o processo de
presentificacdo por imagem pode acontecer de duas maneiras distintas, sendo
assim,

A imagem pode ser, todavia, alguma coisa que aparece
originariamente, por exemplo, a imagem “pintada” (ndo a coisa
pintura, aquela da qual se diz, por exemplo, que esta pendurada na
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parede), que apreendemos perceptivamente. A imagem, contudo,
também pode ser algo que aparece reprodutivamente, como quanto
temos representacbes de imagem na recordacdo ou na livre
imaginagéo'®.

A partir dessas condi¢gdes de modificagcdo dos proprios vividos intencionais da
consciéncia, de modo que passamos da percepcado direta das coisas e da
consequente intuicdo imediata de sua presenga até o momento em que imaginamos
novos cenarios para além da experiéncia sensitiva, a experiéncia fenomenoldgica é
constituida pela variacdo entre aparecimentos sem quaisquer intermediarios e a
possibilidade de aparecimentos realizada apenas em regime transcendental, ou
ainda, em nivel da imanéncia da consciéncia. Assim, a vivéncia transcendental
implica a apreenséo de diferentes momentos do mesmo fenbmeno, sem que haja
qualquer tipo de alteragao de conteudo, mas apenas mudancga nos atos intencionais,
ou ainda, as mudangas correspondem apenas aos processos mentais de apreensao.

A passagem dos atos de percepgéo para os atos de imaginagao so € possivel
através da retencdo dos conteudos, sendo que passamos da atualidade e a
presenca para a inatualidade e auséncia, do preenchimento intuitivo do
aparecimento ao seu esvaziamento. Sendo assim, o desenvolvimento intencional
das vivéncias ocorre da seguinte maneira:

Seja dada, por exemplo, uma série perceptiva A, B, C, D, E, F. O
primeiro membro da série, A, ndo é perdido no curso da percepgao,
no momento em que B, C, etc. sdo percebidos, sendo que, pela
retencao, A se insere continuamente na totalidade percebida. O
nucleo da teoria consiste em que uma dialética — assim podemos
chama-la — se desdobra entre intencdo perceptiva, seu
preenchimento e esvaziamento, através do que uma percepgao
continuamente se modifica antes de se completar, seja em seu
préprio modo de desdobrar-se interiormente, seja em sua continua
passagem a outras.'%*,

Essa modificagcdo que ocorre na interioridade da consciéncia e que resulta na
mudanga dos vividos intencionais, ou seja, na modificacdo das intencdes

perceptivas para as intengdes imaginativas, de nada modifica o préprio conteudo da

108 HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenolédgica: introdugéo geral a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias
e letras, 2006. § 90. p. 230-231.

104 SERRA, Alice Mara. Do sentido da lembranga em Husserl. Kriterion, Belo Horizonte, v. 50, n.
119, p. 197-213, June 2009. Available from <
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0100-512X2009000100010 >. access on 09
Nov. 2018. http://dx.doi.org/10.1590/S0100-512X2009000100010. p. 204.
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experiéncia. Esses atos de consciéncia operam sobre a mesma base perceptiva de
acordo com a sequéncia temporal que corrobora a apreensao intuitiva das esséncias
eidéticas, as quais correspondem aos elementos que persistem como necessarios,
mesmo apods a interferéncia da temporalidade. Assim,

Que o processo temporal da retencido seja valido tanto para coisas
espaciais quanto para a escuta de uma melodia, em que o carater
temporal € mais nitido, distingue Husserl entre a sucessao imanente
a melodia, a apreensdo imediata de suas partes como momentos do
todo, e a ausente ordem temporal pré-dada a percepg¢ao da coisa
material. Neste caso, o carater sucessivo ocorre através do
encadeamento entre os pontos de vista particulares e o
reconhecimento da ordem em que se desenrolou a percepgao’®.

E justamente através das condigdes retencionais dos “momentos de
experiéncia” que a experiéncia fenomenolégica se realiza da percepgao a
imaginagcdo com base nos elementos duradouros resultantes da sintese perceptiva.
Os conteudos de consciéncia retidos desde a sua presentacado imediata retornam a
vivéncia consciente, de modo que a retengao dos conteudos vividos passa de uma
consciéncia originaria para uma consciéncia que retoma esses conteudos, mesmo
que eles nao estejam presentes fisicamente. Mesmo assim, esses conteudos
integram a atualidade da experiéncia, mas de maneira imaginativa.

A retencdo € uma das modalidades de relembrangca que caracteriza a
consciéncia passiva, ou ainda, um tipo de inconsciente que nao é, portanto, um
vivido intencional, mas um tipo de experiéncia que pode ocorrer também de maneira
desinteressada, de maneira que

[...] a retencdo é um fendbmeno ao qual corresponde um eu passivo.
Isso ocorre no ouvir de uma musica — que ndo necessariamente
exige um eu atento para que a cadeia retencional se desdobre — ou
no conservar-se das partes ou momentos de um contexto percebido
na unidade sintética de sua percepcao. Esses fendmenos, a principio
caracterizados como passivos, podem tornar-se intencionais e
atencionais, como ocorre, por exemplo, no caso da cor de um objeto
que atrai especialmente a atencdo ou no caso de um trecho de
musica particularmente marcante, através do que a atencéo,
retrospectivamente, dirige-se ao todo do objeto ou a musica em sua
totalidade%®.

E com base nos contetidos retidos que a experiéncia estética acontece como

consciéncia de algo, mesmo que no contexto da obra estejam presentes apenas as

105 pid., p. 203.
106 |pid., p. 207.
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representacées ou presentificagbes mediadas pela recordagdo ou mesmo pela
imaginacdo. No entanto, a experiéncia é constituida igualmente por momentos
alternados de atengao e desatencgao, de retengao nao intencional, mas também de
afeccao intencional, isto é, de estimulos que despertam a atengado, sejam eles
positivos ou negativos, para determinados momentos que compdem a percepg¢ao do

objeto.

4.2 Fantasia como re-apresentacdo da realidade efetiva

A legitimagao da percepcao do objeto estético enquanto tal é efetivamente
realizada por meio da fantasia e da imaginagcéo, de modo que a presentagéo e o
processo de apreensao intuitiva de seu significado é realizado na orientagao
transcendental e imanente. No entanto, cada uma das etapas do desenvolvimento
intencional que corresponde ao movimento de presentagdo e re-presentagéo
apresenta caracteristicas proprias, sendo que

O fantasiar é colocado em oposicdo ao perceber e ao
posicionamento intuitivo do passado e do futuro como verdadeiros;
em resumo, a todos os atos que postulam algo individual e concreto
como existente. A percepgao faz uma realidade presente nos parecer
como presente e como uma realidade; a memoria coloca uma
realidade ausente diante de nossos olhos, ndo na verdade como
presente em si, mas certamente como realidade. A fantasia, por
outro lado, falta a consciéncia da realidade em relacdo ao que é
fantasiado. Ainda ha mais, claro. Geralmente o termo,
particularmente o termo paralelo “imaginacao”, expressa irrealidade,
fingimento; o que é fantasiado € meramente algo imaginado - isto é,
meramente aparéncia'®’.

Assim, os atos intencionais relativos a fantasia apresentam especificidades no
processo de apreensado dos fendmenos em comparagao com a percepgao € com a

lembranga, uma vez que a nogao de fantasia, na fenomenologia, esta diretamente

107 “Das Phantasieren ist gegenilibergesetzt dem Wahrnehmen und dem anschaulich Fir-wahr-
Ansetzen des Vergangenen und Kunftigen, kurz, allen Akten, die individuell Konkretes als seiend
ansetzen. Die Wahrnehmung lasst uns eine gegenwartige Wirklichkeit als gegenwartig und als
Wirklichkeit erscheinen, die Erinnerung stellt uns eine abwesende Wirklichkeitvor Augen, nicht zwar
als selbst gegenwartig, aber doch als Wirklichkeit. Der P ha n ta sie hingegen fehlt das auf das
Phantasierte bezogene Wirklichkeitsbewusstsein. Ja noch mehr. Gemeiniglich drickt das Wort, zumal
das parallele Wort "Einbildung", die U n-Wirk lic h k e i t, die Vorspiegelung aus, das Phantasierte ist
bloss Einbildung, d.h. bloss Schein”. (HUSSERL, Edmund. Phantasie, Bildbewusstsein,
Erinnerung: zur Phanomenologie der anschaulichen Vergegenwartigungen. Texte aus dem Nachlass
(1898-1925). Hua XXIIl. Hrsg. von E. Marbach. The Hague: Nijhoff, 1980. §1. p.4).
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ligada as condigbes imanentes para o estabelecimento das necessidades ou
conhecimentos eidéticos, por meio dos quais sdo reconstituidas as origens dos
conceitos. Em razao disso, os aparecimentos realizados pela fantasia sao fundados
no proprio sujeito, mas qualquer interferéncia de fatos psicolégicos deve ser
depurada no proprio processo de reducao fenomenologica.

Husserl pretende tratar dos processos especificos de presentacdo e

apreensao realizados pela fantasia, de modo a considerar que

Nosso interesse, portanto, ndo é direcionado para a variedade de
experiéncias que (as vezes mais estreitas e <as vezes> mais
amplas) o conceito de fantasia inclui, mas em direcao a esta unidade
- essencialmente unitario - tipo de apreensdo, que pretendemos
designar como apresentacdo de fantasia. Se de fato designa um
essencialmente tipo original de apresentacdo e, em contraste com a
percepcao, um novo tipo de apresentacdo deve, obviamente, ser
investigada no comego'®,

A partir destes elementos, a fantasia opde-se as intengdes perceptivas ndo apenas
através de reapresentagdes de apreensdes realizadas por experiéncias sensitivas
anteriores, como também por meio de apresentagdes originarias, sem vinculo direto
com os dados de fato apreendidos de maneira perceptiva.

As nogbes de imaginagao e de fantasia estdo diretamente ligadas ao que
Husserl chama de consciéncia de imagem, com a qual podemos compreender as
diferentes modalidades de presentificacbes realizadas pelos atos intencionais da
consciéncia. O vinculo entre imaginacéo e fantasia recebe um enfoque especial
justamente quando os objetos intencionais fazem referéncia a imagens e fotografias,
isto é, a conteudos caracterizados pelo simbolismo que pressupde a consciéncia de
imagem de objetos que ndo estédo eles préprios diretamente dados na experiéncia,
mas fazem referéncia a outros. A imaginacéo esta muito mais proxima da percepgao
do que a fantasia, ja que a primeira é resultante dos dados intuidos imediatamente,
ou das representagdes simples, enquanto que a ultima diverge das presentificagbes

enquanto seja constituida por representacdes vazias.

108 “Unser Interesse geht also nicht auf Verschiedenheiten von komplexen Erlebnissen, die der bald
engere und< bald > weitere Begriff der Phantasie befasst, sondern auf diese ein h e i t li ehe und
wesentlich einheitliche Auffassungsart, die wir als Phantasievorstellung bezeichnen wollen. Ob sie in
der Tat eine wesentlich eigentimliche Vorstellungsart und eine gegen-tber der Wahrnehmung neue
bezeichnet, muss allerdings erst untersucht warden’. (HUSSERL, Edmund. Phantasie,
Bildbewusstsein, Erinnerung: zur Phdanomenologie der anschaulichen Vergegenwartigungen. Texte
aus dem Nachlass (1898-1925). Hua XXIIl. Hrsg. von E. Marbach. The Hague: Nijhoff, 1980. §2. p.6).
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Os atos intencionais correspondentes a fantasia sdo vinculados as
representacbes mediadas, ou ainda, a categoria de representagdes simbdlicas, as
quais nao resultam na aparicao direta dos objetos, mas sim sado fundadas pela
consciéncia de imagem. Consequentemente, “As representagdes simbdlicas, por
sua vez, levam um objecto a aparigdo, mas de um modo ilustrativo. Ou seja, a
aparicdo de um objecto representado simbolicamente constitui uma figuragao
imagética™99,

O movimento de apreensdo dos fendmenos realizados pela imaginagao
através da experiéncia estética possui especificidades em relagdo a outras
estruturas de consciéncia como a da percepcao simples, tanto na reflexdo dos
modos caracteristicos de consciéncia quanto em relacdo aos préprios modos de
doacdo dos objetos. As aparigdes imaginativas simbdlicas ou as figuragdes
imagéticas ndo correspondem as vivéncias das coisas, ja que elas sao constituidas
pelas aparicdes imagéticas e n&do pela presenca sensitiva dos objetos. Ainda assim,
as aparigdes imaginativas integrantes das diversas modalidades de presentificagcbes
que constituem os atos de consciéncia e que sao realizadas através das
representacdes simples, ja efetivadas em experiéncias prévias.

Com base nesses elementos, podemos considerar que as representacoes de
objetos, cenarios ou paisagens reconstituidas em obras de arte equivalem ao que
Husserl chama de representagdes simbolicas, enquanto que os objetos constituidos
na sua propria objetividade ou ipseidade, intuidos sem qualquer outra mediacgao,
correspondem as representagdes simples. Essa relacdo entre representacoes
simples e representagcdes simbdlicas dizem respeito a mesma relagdo entre
percepcao e imaginacao. A imaginagao é fundada pela percep¢gdo no mesmo
sentido em que as representagdes simbdlicas sdo assentadas pelas representagdes
simples ou vazias. Dessa maneira, os mundos possiveis acessados na experiéncia
transcendental da consciéncia via imaginagao estdo ainda vinculados a experiéncia
sensivel do objeto estético. Pelo menos no que se refere ao momento inicial de
contato com o conteudo material e formal da obra, momento que, como vimos até

aqui, ndo reduz a experiéncia a analise objetiva, pois que a experiéncia estética €

109 OLIVEIRA, Ivo. Perceptum, fictum e imaginatum: a imaginagdo fisica em Husserl. Revista
Filoséfica de Coimbra. Vol. 18, N° 36, 2009. p. 319.
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realizada ainda pela imaginagéo livre que se segue do contato imediato com a obra,
a partir do qual séo efetivados os vividos intencionais e significativos.

Os vividos imaginativos da consciéncia sdo modalidades de representagao
simbdlica vazias, sendo que

Na vivéncia da aparicdo de um objecto temos designadamente a
doacdo de um conteudo sensivel e a “animacao” ou apreensao
desse conteudo. Aquilo que aparece, que é visado, € o objecto.
Todavia, aquilo que de facto é vivido sdo os conteudos sensitivos e
os actos que interpretam esses conteudos. Estes actos, assim como
as sensacgoes por eles interpretadas, compdem a vivéncia através da
qual os objectos se anunciam, “valem”, “estao ai”. O “anuncio” do
mundo resulta, assim, de uma fusdo de apreensdes e respectivos
conteudos de apreensao. Todavia, os conteludos e os respectivos
actos constituem o conteudo de consciéncia e estdo envolvidos na
aparigao daquilo que aparece, mas nao aparecem eles mesmos. Os
objectos, por seu lado, aparecem (erscheinen), mas nao sao vividos.
E neste sentido que Husserl afirma que o aparecer do objecto ndo
aparece ele mesmo, antes € algo que nds como que vivemos
(erleben)."°.

Destarte, a orientagao transcendental da analise fenomenoldgica possibilita a
demarcacdo dos limites entre os objetos intencionais e as suas aparigbes. A
experiéncia estética pressupde estes dois momentos. A obra de arte € o objeto,
percebido esteticamente enquanto tal, mas ela também carrega em si as apari¢coes
de outros elementos n&o sensoriais através da possibilidade de projecdo de
conteudos que sao apenas indicados sensitivamente.

A vivéncia intencional do objeto estético acontece fenomenologicamente de
maneira privilegiada em razédo de que ela é constituida por meio de diferentes niveis
intencionais, passando da percepc¢ao, a intuicdo, a imaginagao e a fantasia. Desse
modo, a experiéncia estética pressupde a variagdo dos modos de consciéncia
através da qual vivenciamos os objetos estéticos pela intuicdo imediata de sua
forma, superamos o seu conteudo por meio da variagdo imaginativa instituida em
nivel transcendental, at¢ o momento de apreensdo de sua significagdo com o
retorno ao objeto percebido e a adequacgao entre a consciéncia imaginativa e os atos
perceptivos vinculados ao conteudo ficcional das obras.

A experiéncia dos objetos estéticos contém em si a propria dimensao

fantasiosa da obra, que é, em alguns casos, originariamente criada e realizada no

10 OLIVEIRA, Ivo. Perceptum, fictum e imaginatum: a imaginacdo fisica em Husserl. Revista
Filoséfica de Coimbra. Vol. 18, N° 36, 2009. p. 319.
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ambito ficcional. Embora a realidade da obra, como objeto, seja inquestionavel. Os
atos que correspondem a consciéncia de imagem implicita na imaginacdo e na
fantasia operam também a partir de recordagdes, isto €, de elementos que nao estao
presentes na atualidade da vivéncia, mas que uma vez ja tiveram o0 seu
aparecimento perceptivo como realidade efetiva. Assim, as consciéncias de imagem
manifestas pela lembranga equivalem ao que Husserl chama de presentificacdo
(Vergegenwartigung) ou de realidade néo efetiva, embora estes sejam também atos
intencionados pela consciéncia, assim como os atos perceptivos de realidades
presentes.

A partir dessas caracterizagdes, Husserl estd comprometido com as
distingdes entre os atos de consciéncia equivalentes a cada tipo de intencionalidade,
objeto de maior interesse fenomenoldgico, a os proprios objetos que aparecem nas
experiéncias conscientes, de modo que,

Muitos investigadores afirmam que quando apresentamos uma cor
ou um som, quando a percebemos ou a apresentamos em fantasia,
ha consciéncia do som, mas a consciéncia ndo é nada singular que
pertencesse apenas a esse som. Todas as experiéncias psiquicas
tém uma relacao indefinivel com o Ego puro, mas essa relagéo nao é
alguma coisa que pode ser encontrada no sentido em que um
contetido pode ser encontrado’.

O estabelecimento de uma estética fenomenolégica conforme as suas “leis
eidéticas” implica, em grande medida, a diferenciacdo entre ato e conteudo, dado
que é a propria variagdo dos atos intencionais que constituem a experiéncia dos
objetos estéticos que esta no centro da analise fenomenoldgica e ndo o conteudo
estético objetivo. As esséncias s6 podem ser tratadas no campo dos vividos
intencionais e da experiéncia consciente dos objetos estéticos.

Em relagdo aos principais atos intencionais que operam na experiéncia
estética, a percepcédo, a imaginagao, a recordagao e a fantasia, enquanto as duas
primeiras s&o correlatas no desenvolvimento intencional da vivéncia, a fantasia
apresenta caracteristicas diversas da percepgao. A primeira delas refere-se a ja

mencionada distingdo entre presentagéo e presentificagdo (Vergegenwértigung), isto

11 “Sehr viele Forscher sagen, wenn wir eine Farbe, einen Ton vorstellen, ihn wahrnehmen oder in
der Phantasie vorstellen, so ist der Ton bewusst, Bewusstsein ist aber nichts Eigenartiges, das gerade
zu diesem Ton gehorte”. (HUSSERL, Edmund. Phantasie, Bildbewusstsein, Erinnerung: zur
Phanomenologie der anschaulichen Vergegenwartigungen. Texte aus dem Nachlass (1898-1925).
Hua XXIII. Hrsg. von E. Marbach. The Hague: Nijhoff, 1980. § 3. p.7).
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€, a separagao entre presencga ou a realidade efetiva e consciéncia de imagem ou a
realidade nao efetiva.

A fantasia, enquanto modalidade de representagdo simbdlica, ndo possui a
mesma relagdo com a percepg¢ao necessaria aos atos imaginativos, uma vez que a
percepcao esta direcionada para o que é efetivamente presente e a fantasia refere-
se ao que Husserl chama de fantasma. Nesse sentido, para compreendermos as
divergéncias entre percepcgao e fantasia faz-se necessario igualmente a abordagem
da separagao fenomenoldgica entre sensagcdo e fantasma. Embora Husserl
considere, com base nas conclusbes de Brentano, que ndo exista uma clara
separagao entre esses dois elementos, ha, ainda assim, diferencas concernentes a
intensidade e a mutabilidade no decorrer dos processos apreensivos da percepgao e
da fantasia. Para ilustrar as diferentes nuances entre sensacgao e fantasma, Husserl
utiliza o exemplo da cor vermelha, a partir da seguinte questao:

Qual é a diferenca entre o vermelho percebido e o vermelho
fantasia? Um vermelho percebido é um vermelho que ¢é
simplesmente experimentado ou que é experimentado e percebido
ao mesmo tempo; ou finalmente, que como apresentacdo de
conteudo numa percepcdo externa, e. a percepcao de uma casa
vermelha ocorre que em todas estas complexdes, o vermelho
permanece como se estivesse ileso. bem como, mas o vermelho
experimenta uma caracterizagdao fantasmagoérica, e quando a
consciéncia de um vermelho nele representado é constituida, ela nao
€ mais do que ela mesma, esta agora modificada, desacreditada.
Mas a pressuposicao da consciéncia da imaginagcao é pressuposta
aqui! 2,

Neste sentido, a fantasia, enquanto fantasma, atua ndo apenas como “re-
apresentacao”, mas também como modificadora dos conteudos de presentagbes, ou
da realidade efetiva. A sensacgao e o fantasma constituem modos de apreenséao de

conteudos com caracteristicas distintas entre si. Embora os conteudos apreendidos

12 “Was ist der Unterschied zwischen empfundenem und Phantasie-Rot? Ein empfundenes Rot ist
entweder ein Rot, das schlicht erlebt oder das zugleich erlebt und wahrgenommen ist; oder endlich,
das als prasentierender Inhalt in einer dusseren Wahrnehmung, z.B. der Wahrnehmung eines roten
Hauses, auftritt. Denn in all diesen Komplexionen bleibt das Rot sozusagen ungeschoren. Sowie aber
das Rot eine Phantasiecharakterisiemng erfahrt, sowie sich mit ihm das Bewusstsein eines
vergegenwartigten Rot konstituiert, gilt es nicht mehr als selbst, es ist nun modifiziert, diskreditiert.
Aber vorausgesetzt ist dabei das Vergegenwartigungs-Bewusstsein der Phantasie”! (HUSSERL,
Edmund. Phantasie, Bildbewusstsein, Erinnerung: zur Phanomenologie der anschaulichen
Vergegenwartigungen. Texte aus dem Nachlass (1898-1925). Hua XXIII. Hrsg. von E. Marbach. The
Hague: Nijhoff, 1980. § 49. p.104).
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por cada um desses modos sejam similares, sendo possivel que tanto as sensacoes
quanto os fantasmas operem simultaneamente na sua apreensao.

Ao partirmos das distingdes entre as sensagdes e os fantasmas poderiamos
considerar que no contexto dos vividos intencionais de fantasia a percepg¢ao atuaria
apenas como a base imediata de todas as experiéncias conscientes. No entanto, se
experienciamos um mesmo conteudo de maneira sensitiva ou apenas o seu
fantasma presentificado, estaremos vivenciando, em ambos o0s casos, a
representagao exata do mesmo objeto intencional, ou ainda, da mesma idealidade.
Aqui, podemos retomar o exemplo da cor vermelha mencionado por Husserl para
tratar dos conteidos comuns entre sensacgao e fantasma, isto é

Se fantasiamos uma cor - assumimos uma fantasia clara -
encontramos na comparacao do fantasma da cor e da cor experiente
uma semelhanga especifica. Em ambos os lados, <existe> cor.
Quaisquer que sejam as diferencas em outros aspectos, o
semelhante € representado por meio do semelhante; mais
precisamente, uma coisa é representada por outra coisa que é
perfeitamente semelhante a isso genericamente'3.

E nesse sentido, portanto, que o contetdo da realidade efetiva apreendida
pela percepcédo e a realidade nao efetiva do fantasma possuem semelhangas de
conteudo. Essa semelhanga corresponde as esséncias dos fendmenos vivenciados,
com as quais temos condic¢des, inclusive, de reconhecermos os modos tipicos de
cada vivido intencional, sejam eles fenbmenos sensiveis, imaginativos ou mesmo
fantasmas. Apds o discernimento das diferencas entre os atos perceptivos e
fantasiosos que sdo postas as condi¢cdes para identificarmos as diferencas entre o
que aparece através de sua presenca real apreendida direta e intuitivamente e
aquilo o que aparece como representagao simbolica. Esse movimento alternado
entre percepgao, intuicdo e os atos de fantasia s6 pode acontecer a partir da
consciéncia de imagem que resulta dessa experiéncia consciente. A vivéncia
intencional é realizada pelas unidades ideais resultantes da relacdo de esséncia

entre os atos de consciéncia e as manifestagdes de sentido dos aparecimentos.

3 “Wenn ich eine Farbe phantasiere, wir nehmen eine klare Phantasie, so finden wir im Vergleich des
Farbenphantasmas und der erlebten Farbe Gleichartigkeit. Beiderseits Farbe. Was fur Unterschiede
sonst vorhanden seien, Ahnliches wird durch Ahnliches, und zwar gattungsmassig Gleiches durch
Gleiches reprasentiert”. (HUSSERL, Edmund. Phantasie, Bildbewusstsein, Erinnerung: zur
Phanomenologie der anschaulichen Vergegenwartigungen. Texte aus dem Nachlass (1898-1925).
Hua XXIII. Hrsg. von E. Marbach. The Hague: Nijhoff, 1980. § 47. p.97).
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E justamente a partir das generalizagbes eidéticas que passamos da
percepgao a imaginagao e a fantasia e “experienciamos” a imagem presentificadas
de objetos que nao estdo realmente presentes sensitivamente. No entanto, sdo
apenas os julgamentos realizados sobre os conteudos realmente percebidos ou
presentes na atualidade da experiéncia que possuem maior “autoridade”, ja que nao
temos condigdes de realizar julgamentos reais através de atos de fantasia.

O que diferencia os julgamentos sensitivos dos julgamentos feitos com base
em lembrangas, imaginagdes ou fantasias sao as determinagdes de cada estado de
consciéncia intencional, isto €&, as diferengcas entre percepcdo e fantasia
correspondem a diversidade de vividos intencionais conforme cada tipo de
apreensdo. Embora o conteudo de cada preenchimento, perceptivo ou fantasioso,
seja 0 mesmo em esséncia, quando comparados entre si, apenas com o
discernimento de que um € apresentado e o outro reapresentado.

Com base nessas caracterizagdes, o reconhecimento da objetividade da
experiéncia, ou daquilo o que n&o corresponde as proprias condicdes de
manifestacdo de significado, isto €, a propria estrutura intencional da consciéncia,
ocorre com base na aparéncia dos fendmenos. E a modificacdo que ocorre no
decorrer da experiéncia fenomenoldgica entre real e irreal, presente e ndo-presente,
atualidade e inatualidade o que efetiva a experiéncia dos objetos intencionais.
Assim, qualquer modalidade de presentificagdo s6 pode ocorrer com base na
concretude da prépria consciéncia.

O movimento fenomenoldgico a partir do qual a apreenséo perceptiva dos
objetos se estende também para a possibilidade de apreensao ideal esta implicito na
experiéncia concreta dos objetos estéticos, de maneira que ndo estamos diante da
simples presengca de um objeto, mas que o objeto presente é constituido pela
reapresentacdo de conteudos uma vez ja apreendidos. Nesse contexto, os atos de
fantasia operam como uma reapresentagao que € em si algo novamente presente. O
que caracteriza esses atos de fantasia é a sua capacidade de modificar os atos de
consciéncia no decorrer do desenvolvimento intencional da experiéncia. A
modificagdo s6 pode ocorrer através da fantasia ou da imaginacdo, ja que a
percepcao imediata, por si mesma, ndao pode realizar as modificagdes no processo

de apreensao dos fenbmenos.
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E justamente na dimensdo das reapresentacdes dos contelidos de fantasia
como novo aparecimento dos fenbmenos que esta inserida a nogao de fantasma.
Este novo aparecimento, o fantasma, €, no entanto, “desacreditado” até o instante
em que houver também a apreensao sensitiva do conteudo fantasiado. Tanto as
sensacbes quanto os fantasmas sdo modalidades de apreensdes imediatas. As
sensacdes sao percepcoes imediatas e os fantasmas sao representacdes imediatas.
Os fantasmas modificam, na imanéncia, as imagens apreendidas sensitivamente.

Assim, em cada um dos atos que representam as imagens podemos
reconhecer as diferentes significagdes dos objetos, sejam eles atos de lembranga,
de duvida, de desejo, de medo, etc. Nesse sentido, a existéncia dos objetos
significantes esta diretamente ligada aos seus atos mentais correspondentes. As
imagens que se manifestam através dos vividos intencionais como a lembranga de
experiéncias passadas ou a expectativa pelo futuro, por meio da representagao ou
da “re-apresentacao”, isto €, apenas através de imagens de fantasia e sem a
presenca direta dos objetos, elas sdo, mesmo assim, constituintes dos temas ou
assuntos que tipificam as vivéncias intencionais. Desse modo, as imagens, mesmo
que apenas imaginadas, apresentam-se como 0s proprios objetos uma vez ja
percebidos.

Neste momento, Husserl chama a atengdo para a ambiguidade do conceito
de “imagem”, pois que suas consideracdes se referem, em grande medida, as
imagens manifestas na experiéncia como representagcdes mentais. No entanto, ha
ainda a modalidade de imagens fisicas, isto €, as imagens reproduzidas por
pinturas, fotografias, sendo que

A imagem como objeto de imagem que aparece de tal e tal maneira
atravées das cores e formas determinadas, dai ndo o objeto
representado, o sujeito da imagem, mas o analogo da imagem da
fantasia. Por uma questdo de distincdo, podemos diferenciar
terminologicamente: a reapresentacéo ou representagao do objeto de
imagem e o objeto de imagem reapresentado ou representado. A
imagem fisica, por sua vez, distingue-se de ambas. No entanto, o
simples uso do termo “imagem” é ambiguo na medida em que, além
da imagem fisica, o objeto de imagem de reapresentagao também é
designado como uma imagem™'4.

114 “Das Bild als durch die bestimmte Farben- und Formengebung so und so erscheinendes Bildobjekt,
also nicht das abgebildete Objekt, das Bildsujet, sondern das Analogon des Phantasiebildes. Wir
kénnen der Deutlichkeit halber terminologisch unterscheiden: das reprasentierende oder abbildende
und das reprasentierte oder abgebildete Bildobjekt. Von beiden ist wieder unterschieden das
physische Bild. Die schlichte Rede vom Bilde ist aber zweideutig, sofern neben dem physischen Bilde
auch das reprasentierende Bildobjekt als Bild”. (HUSSERL, Edmund. Phantasie, Bildbewusstsein,
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Os objetos que contém em si a reproducao de imagens que representam
coisas reais, objetos, animais, etc. apresentam ainda elementos que s&o associados
as experiéncias reais dessas mesmas coisas. A ndo ser nos casos em que as
reprodugdes correspondam a imagens de fantasia. No entanto, podemos fantasiar
também acerca de coisas existentes e reais, de maneira que as representacdes de
fantasia equivalem, nesse sentido, as imagens fixadas em fotografias, quadros e
pinturas, ou seja, os retratos de pessoas conhecidas contem em si mesmos apenas
as imagens dessas pessoas e ndo a sua presenca efetiva. E nesse sentido que
podemos pensar numa possivel analogia entre as imagens que imaginamos e que
representam objetos ja experienciados e as imagens que compde as representacdes
dos objetos estéticos mencionados, fotos, pinturas, etc.

A analise fenomenolégica dos objetos estéticos € também fundada pela
intuicdo, ndo especificamente a intuicdo de esséncias ou eidética, mas a intuicdo de
esséncia como imagem. Cada um dos modos de doagéo possui particularidades de
composicao intencional. A figuragcdo dos objetos de imagem é realizada como
representacdo por meio de signos que modificam em si mesmos as apreensodes
originarias. Assim, “A ‘imagem’ em si se da como modificagdo de algo que, sem essa
modificagao, estaria ali justamente como ela mesma em carne e 0sso ou presente,
também exatamente assim o ‘signo’ € a modificacdo de algo, embora a sua
maneira”'%. A intuicdo de imagem corresponde, nessa continuidade, as
modificagdes de representagdes empreendidas no contexto dos vividos intencionais
e dos seus correlatos correspondentes.

A experiéncia estética acontece, em nivel fenomenoldgico, a partir da
alternancia entre as presentificagdes realizadas pela imaginagao, pela recordacéo e
pela consciéncia de imagem, com as quais sdo modificados os conteudos ja
apreendidos sensitivamente. Nessa conformidade, os atos de imaginacéo e de
rememoragao permitem o reconhecimento dos vividos ja realizados. A partir dos
vividos de lembranga de experiéncias anteriores, as quais podem ser reflexivas ou

nao, Husserl indica a proximidade dos atos de recordacdo com os atos de

Erinnerung: zur Phanomenologie der anschaulichen Vergegenwartigungen. Texte aus dem Nachlass
(1898-1925). Hua XXIII. Hrsg. von E. Marbach. The Hague: Nijhoff, 1980. BEILAGE I, § 1. p.109).

15 HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenolédgica: introdugéo geral a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias
e letras, 2006. § 99. p. 231.
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imaginacéo, de maneira que “Uma mera alteragao de sinal (cuja peculiaridade ainda
aprenderemos a entender) transpde todos esses eventos para o tipo imaginagéo
livre, surgem imaginagdes em imaginagdes e assim por diante, e ndo importa em
que nivel de encaixe’''®. Os vividos de consciéncia relativos a imaginagéo e a
recordacdo estdao diretamente relacionados no desenvolvimento intencional da
experiéncia estética.

A recordagcdao, enquanto representacdo modificadora, pode estimular a
variagdo imaginativa, que também modifica os conteudos sensiveis. Assim, a
recordacao atua como presentificagdo, a partir da reflexdo sobre as percepcdes em
nivel da intencionalidade noematica, onde os objetos-imagem operam como signos
que reproduzem imagens. A partir da dimensdo noematica, o objeto visado passa
pelas modificagdes ja mencionadas. Assim,

Que algo seja possivel, verossimil, problematico etc., isso pode ser
novamente trazido a consciéncia no modo da possibilidade, da
verossimilhanga, da problematicidade, as formacbes noéticas
correspondem formacdes de ser noematicas: € possivel que isso
seja possivel, verossimil, problematico; e assim por diante"’.

As representacdes modificadoras da percepg¢ao operam como possibilidades,
como vividos de consciéncia que confrontam a realidade manifesta em experiéncias
anteriores, com base em uma nova orientacdo. A experiéncia fenomenolodgica é
realizada pela aceitagdo ou negacdo das possibilidades vivenciadas. Assim, as
evidéncias eidéticas aparecem de maneira progressiva. Nossas crengas sao
confrontadas com as condi¢cdes reais e irreais apresentadas pelas modificacdes
reiteradas sob as condigbes proprias da relacdo entre noese, consciéncia, e noema
vivido de consciéncia.

Essa modificagdo fenomenoldgica corresponde a mudanga de atitude natural
para a atitude transcendental que suspende a existéncia do mundo natural ou da
atitude empirica modificando os atos de consciéncia em atos reflexivos. Do exposto
decorre que

Enquanto atitude livremente assumida na investigagdo teorica, a
reducdo fenomenoldgica ndao implica nem uma anulagdo nem uma
construcdo: deve ser assumida pura e simplesmente como uma

16 HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenolégica: introdugéo geral a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias
e letras, 2006. § 100. p. 232.

"7 Ibid., § 107. p. 240.
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modificacdo do olhar, dirigida para a investigagdo da propria
experiéncia natural'®

As modificagdes realizadas no ambito transcendental e fenomenoldgico
referem-se as esséncias dos vividos intencionais e nao aos vividos empiricos. A
propria nogdo de objeto intencional corresponde aos objetos enquanto modos de
consciéncia e ndo unicamente as condi¢cdes sensiveis de sua constituicdo. Como
vimos, mesmo a imaginagdo € uma modalidade de modificacdo dos atos
perceptivos. Dessa maneira, “[..] o imaginar € em geral a modificacdo de
neutralizacdo da presentificacdo ‘posicional’, portanto, da recordacdo no sentido
mais amplo que se possa pensar”''°,

Em todos os tipos de presentificagdo, sejam elas imaginativas ou
recordativas, estdo contidos os atos perceptivos. No entanto, ha uma distincéo
fenomenolégica pontuada por Husserl entre percepgao e consciéncia perceptiva ou
ainda percepcdo na imaginagdo. E a partir desta dltima que acessamos ou
“‘percebemos em imaginagao” as possibilidades, as verossimilhangas, duvidamos do
que € apresentado, etc. Da mesma maneira, através da distingdo entre percepcgao e
a percepgado em imaginacado Husserl trata das diferencas entre os objetos-imagem e
as representagdes imaginativas de imagem que compdem a experiéncia
fenomenoldgica de objetos que representam imagens.

Ao nos depararmos com objetos-imagem ou que contém em si a
representacdo de imagens, o desenvolvimento intencional do vivido acontece pelo
momento imediato da percepcdo neutra de seu conteudo material, ainda nao
modificado. O seu conteudo esta, portanto, presente de maneira clara, constituindo
assim a consciéncia originaria do vivido. Esta consciéncia originaria € sempre
passivel de ser modificada no decorrer do desenvolvimento intencional, a partir de
recordagbes e imaginagdes que reapresentam os dados percebidos através de
novas possibilidades, de modo que

A todo vivido, como a todo ser individual de que se é originariamente
consciente, corresponde uma série de modificagbes de recordacgio
idealmente possiveis. Ao vivido, como consciéncia originaria de
vivido, correspondem, como paralelos possiveis, recordacoes dele e,

118 BONOMI, Andrea. Fenomenologia e estruturalismo. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1974. p.
23.

19 HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenolégica: introdugéo geral a fenomenologia pura. Trad. Marcio Suzuki. Aparecida SP: Ideias
e letras, 2006. § 111. p. 245.
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portanto, também imagina¢des, como modificacbes de neutralizagédo
destas ultimas'.

A percepcéo normal ou de neutralizagdo corresponde, assim, ao contexto do
objeto-imagem a partir das suas condi¢des de figuragado material. Como no exemplo
utilizado por Husserl em Ideias I, § 111, da “chapa de gravura em cobre” de Dlrer na
qual existem imagens representativas de um cavaleiro, da morte e do diabo. Sob
essas condi¢gdes podemos compreender as especificidades da percepcédo normal de
imagem e da consciéncia de imagem ou consciéncia perceptiva. Destarte, estas
duas modalidades de consciéncia, a de imagem e a perceptiva, compdem a
observacado estética dos objetos-imagem, sendo assim, “Na observacdo estética,
nao nos voltamos para estes enquanto objetos; estamos voltados para as realidades
exibidas “em imagem” ou, mais precisamente, para as realidades “figuradas”, o
cavaleiro de carne e sangue etc”'?!.

Nesse contexto, os objetos-imagem analisados pela perspectiva estética
possuem a sua proépria efetividade, de maneira independente de seus correlatos
empiricos. Os sujeitos-imagem “cavaleiro”, “morte” e “diabo” figurados correspondem
as idealidades significantes que integram cada um dos seus temas, ou ainda, cada
Fiktum ou fantasma, sendo este

[...] O sujeito ou o tema que se encontra diante dele. Se este ndo é o
caso, o Fiktum é abertura a (re)presentificagdes possiveis, no sentido
de que, partindo da imagem atual e através da analogia e da
variagao imaginativa, encadeiam-se figuragdes mais aproximadas ou
menos, segundo diferentes dire¢gdes associativas'??.

O Fiktum nao equivale ao objeto real que ele representa, mas ele é sim o
horizonte de possibilidades de figuragdo que serve de suporte para a variagao
imaginativa e que resultam nas representificagbes da realidade objetiva ou realidade
de imagem. Nesta conjuntura, a consciéncia de imagem difere-se dos atos de
fantasia, pois que estes ultimos ndo operam com a originariedade da imagem fisica,

podendo corresponder, portanto, a nogao de fantasma ja considerada aqui.

120 |bid., § 111. p. 246.

21 1bid., § 111, p. 247

122 SERRA, Alice Mara. Imagem e suporte: Fenomenologia e desconstrugao. Ekstasis: revista de
fenomenologia e hermenéutica. V.3. N.1, p. 25-42. 2014. Disponivel em: < https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/Ekstasis/article/view/12790 > Acesso em 30 Set. 2018.
http://dx.doi.org/10.12957/ek.2014.12790. p. 31.
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5. Consideragodes finais

A partir de todo o panorama tedrico tracado até aqui, a estética
fenomenoldgica, consagrada pela tradicdo fenomenoldgica francesa e, em grande
medida, por integrantes do Circulo de Munique como Moritz Geiger, encontra as
condigdes tedricas de base ja na constituicao originaria da fenomenologia, isto é, no
contexto de desenvolvimento conceitual husserliano. Aqui, destacamos as nocgdes
de variagdo imaginativa, fantasia, ficgdo e percepgdo, com as quais pensamos a
constituicdo de uma fenomenologia da imagem e da prépria experiéncia estética. A
analise transcendental que corresponde ao método proprio da fenomenologia
implica a centralidade da analise imaginativa, da fantasia e da ficcdo como variagdes
de pensamento que operam conjuntamente com a percepg¢ao da realidade efetiva,
seja ela um objeto natural ou puro, ou uma obra de arte.

A experiéncia estética apresenta semelhancas com a experiéncia
fenomenoldgica, em razdo da sua propria orientacdo, isto €, os objetos percebidos
esteticamente estdo situados no horizonte fenomenoldgico, de maneira que a
efetividade da vivéncia estética de seu conteudo sé €& possivel através das
condigdes intencionais ou de intima relagdo entre sujeito e objeto. A modalidade de
objeto que esta no cerne da analise fenomenoldgica sao justamente os objetos
correlatos, ou seja, aqueles que sao indissociaveis da analise imanente de sua
significacdo ou sentido. Neste sentido, uma das condi¢des para que os objetos
sejam percebidos esteticamente é a sua prépria dimensdao de significagcao
transcendental, e também através do retorno intencional aos modos de doagao dos
objetos. Assim, em nivel transcendental, a imaginagdo, a fantasia e a ficcéo
permitem a reapresentacdo dos conteudos apreendidos sensitivamente, com base
na consciéncia de imagem retida por meio das idealidades.

Como vimos nos capitulos anteriores, a experiéncia fenomenoldgica dos
objetos estéticos esta diretamente vinculada com a propria estrutura intencional da
consciéncia através da qual ela acontece também pela variacdo imaginativa contida
no exercicio ficcional operado nos fluxos de consciéncia. Tanto as atualidades,
conteudos presentificados (Gegenwaértigung) que caracterizam a percepg¢ao, quanto

as inatualidades, conteudo nao imediatamente dado, sdo parte dos fluxos vividos de
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consciéncia, com 0s quais a experiéncia € conduzida pela modificagdo entre
realidade e irrealidade, possibilidade e impossibilidade.

E préprio da experiéncia estética a sua dimensao de vivéncia consciente que
antefere as condigdes imaginativas, ficcionais e fantasiosas, a partir da relagdo com
0s objetos estéticos. A imaginagdo fenomenoldgica, embora corresponda ao livre
imaginar que dispensa, até certo momento, a realidade efetiva, opera como um
processo de depuragao das condigdes de necessidade para a significagao eidética
que fundamenta o significado ou sentido dos fenbmenos. A variagdo imaginativa nao
pode ser operada em todos os elementos que aparecem como fendémenos, mas
apenas naqueles que sao dispensaveis para as condi¢des de idealidade
significantes.

O processo de apreensdo das idealidades ocorre, portanto, através de
diferentes estagios do desenvolvimento intencional, de modo que sdo essas
mesmas apreensdes que, além de caracterizar a fundamentagdo das pretensoes
gnosioldgicas de Husserl, ainda permitem a representificacdo das presentificagcbes
perceptivas sob novas possibilidades e horizontes. A consciéncia de imagem é
justamente o elemento comum entre a realidade presente e efetiva e a realidade nao
efetiva. Esta ultima apresenta-se como a representacao figurada da primeira. Assim,
a variagao imaginativa, a fantasia e a ficgzdo compdem 0 processo apreensivo que
caracteriza a propria percepgao estética dos objetos.

Embora os conceitos fenomenoldgicos considerados aqui de imaginacao,
ficcdo e fantasia integrem o projeto husserliano de analise dos vividos intencionais e
dos modos de doacao dos fenbmenos a fim de pensar as questdes das idealidades
I6gicas, podemos considerar que

Na obra de Husserl, as andlises da consciéncia de imagem e
imaginagcdo passaram por diversas elaboracdes, indiciando uma
certa necessidade do autor em reexaminar tal tema sob perspectivas
diferenciadas. Se, num primeiro momento, Husserl buscava
desvendar as implicagdes gnosiolégicas dos atos de imaginagao,
num segundo momento, este tema configurou-se como campo de
investigagdo proprio e se estendeu ao dominio estético da
fenomenologia da imagem'%.

123 SERRA, Alice Mara. Imagem e suporte: Fenomenologia e desconstrugao. Ekstasis: revista de
fenomenologia e hermenéutica. V.3. N.1, p. 25-42. 2014. Disponivel em: < https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/Ekstasis/article/view/12790 > Acesso em 30 Set. 2018.
http://dx.doi.org/10.12957/ek.2014.12790. p. 27.
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O conceito de imaginacéao é, portanto, pertinente ndo apenas para a tratar das
vivéncias de consciéncia que originam os conceitos légicos e as suas idealidades
significantes, mas possibilita igualmente a analise das manifestacées estéticas dos
objetos transcendentes e circundantes. Ainda porque a propria fenomenologia é
fundada pela anadlise dos vividos intencionais que estdo direcionados para a
totalidade dos fenbmenos. Assim, a apreensao estética dos objetos corresponde a
uma das modalidades de intencionalidade que caracterizam a estrutura de
consciéncia, em especial, aquela que se refere as imagens, fotos, pinturas e
retratos.

Muito embora Husserl estivesse tratando dos casos em que a variagéo
imaginativa, como uma das modalidades de vivéncia de consciéncia, realiza a
apreensao dos significados ideais que compdem os conceitos logicos e o sentido
dos numeros para a sua filosofia da aritmética, a experiéncia estética possui as
condigdes filosdficas para a apreensado imaginativa dos elementos duradouros e
essenciais para os objetos estéticos. A experiéncia estética contém em si tanto a
percepcao presentificadora ou a intuicdo imediata quanto a representacao
modificadora ou a intuicdo imaginativa. Deste modo, podemos considerar que a
experiéncia estética € uma categoria de experiéncia que privilegia a variagao
imaginativa da presentificacdo dos objetos.

A consciéncia de imagem estimulada pelo contato com os objetos estéticos,
ou ainda, com as representacdes de seus conteudos realiza-se de modo privilegiado
na experiéncia estética. A centralidade da vivéncia imaginativa para a analise
fenomenoldgica esta na sua importancia como experiéncia significativa, com a qual
encontramos as condi¢cdes necessarias para os significados légicos. No entanto, a
sua relevancia esta na sua capacidade de figuragdo e de modificagdo da realidade
presente apreendida através da consciéncia de imagem. Para que possamos falar
dos significados precisamos considerar também as apreensdes perceptivas com as
quais a consciéncia de imagem tenha relagdo de semelhanga, isto €, a propria
correspondéncia com os modos de manifestagdo dos objetos.

Como vimos, a variagao imaginativa ilustra a relevancia dos objetos ideais,
enquanto modos de consciéncia, para a instauragdo do conhecimento eidético, a
partir do qual estamos em condi¢gdes de reconhecer os elementos que superam a

contingéncia dos fatos, de maneira que “[...] a intuigdo interna nos ensina que a
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imagem n3o é a coisa’'?*. E justamente com base na consciéncia de imagem
fundada a partir das necessidades eidéticas que figuramos imagens através da
propria relacdo de semelhanga entre objetos apresentados e a sua representacao
imagética. Ja no caso do Fiktum, enquanto ato intencional de fantasia, ndo ha a
mesma relagdo com a percepgao originaria, seja ela relativa aos objetos naturais,
aos objetos estéticos ou aos que figuram imagens que remetem a outros objetos.
Ainda assim, em relagado aos objetos que figuram imagens,

[...] € condicdo para que algo apare¢ca como imagem e, mais
amplamente, como quadro, gravura, obra literaria, que se neutralize
o carater posicional de existéncia. O Fiktum neutraliza a imagem
fisica e a posi¢ao de existéncia que lhe acompanha, assim como a
fantasia neutraliza um ato posicional de lembranga'®.

Desta forma, o aparecimento dos objetos na sua propria condigao eidética e
nao unicamente como um objeto natural pressupbe a neutralizagdo posicional a
partir da sua propria condicdo de existéncia. A imagem presente no objeto é
considerada através de sua dimensao representacional. Nesse sentido,

O Fiktum ou o fantasma s&o livres de toda motivagcdo e necessidade
empirica; mas néo sao isentos de uma funcdo de mediacao, ja que
através deles o olhar fenomenoldgico deve vislumbrar um horizonte
de sentido mais originario que as instancias materiais a partir das
quais eles se fazem possiveis'?.

A presentificagdo ou apreensao objetificadora realizada a partir dos atos de
fantasia &, nesse sentido, equivalente a dois atos distintos, um referente a imagem e
outro ao seu tema, sem que haja relagcdo com os objetos reais. Nenhum desses
atos, nos vividos de fantasia, pressupde relacdo de necessidade com os objetos
reais, como no exemplo apresentado por Husserl, dos casos em que sejam
fantasiadas imagens como a de um dragdo. Ao contrario, as imagens que
representem coisas existentes possuem relagdo, de alguma maneira, com os seus
correspondentes reais.

O Fiktum, como objeto figurativo, ndo esta presente empiricamente, mas
apenas em fantasia em razao da modificacdo neutralizadora da percepcao, isto €, da

possibilidade de ir além dos vividos perceptivos. Na fantasia, o processo de

24 SARTRE, Jean-Paul. A imaginagéo. Trad. Paulo Neves. Porto Alegre: L&PM, 2008. p. 10.

125 SERRA, Alice Mara. Imagem e suporte: Fenomenologia e desconstrugao. Ekstasis: revista de
fenomenologia e hermenéutica. V.3. N.1, p. 25-42. 2014. Disponivel em: < https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/Ekstasis/article/view/12790 > Acesso em 30 Set. 2018.
http://dx.doi.org/10.12957/ek.2014.12790. p. 32.

126 |bid., p. 32.
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figuracdo é realizado com base apenas no sujeito imagem. A apreensao
objetificadora por fantasia apresenta, portanto, especificidades em relagdo aos
objetos percebidos empiricamente, isto €, a consciéncia de imagem na fantasia nao
corresponde ao objeto “em si” equivalente aos objetos externos. Ainda assim, as
imagens que aparecem na fantasia sdo também significativas. Assim, “Na
apresentacdo da fantasia, temos dois objetos apreendidos; ou seja, a imagem da
fantasia e o tema da imagem por ela apresentado: somente esta ultima, no entanto,
¢ entendida, apresentada no sentido proprio”127.

Com base nos vividos intencionais imaginativos, recordativos e de fantasia,
sempre realizados em regime transcendental, o desenvolvimento intencional de
apreensado dos fendmenos pode ser efetivado a partir das reapresentacdes dos
conteudos perceptivos, de maneira que esses conteudos, antes intuidos
imediatamente através da percepgao, sdo modificados pelas presentificagbes feitas
pela variagcdo imaginativa. Destarte, a experiéncia fenomenoldgica dos objetos
estéticos, em especial aqueles constituidos por imagens, como fotografias e pinturas
possuem condi¢gdes proprias de doagao, uma vez que é da esfera de sua propria
materialidade a representacdo de imagens. Nesse sentido, essa modalidade de
representacdo por imagens nos objetos estéticos difere-se da representagao
imaginativa, recordativa ou de fantasia, estas realizadas na imanéncia da
consciéncia.

Os objetos-imagens percebidos esteticamente possuem efetividade proépria,
sem relagcédo de dependéncia direta com os seus correlatos empiricos, ou seja, sem
a necessidade de mediagédo dos objetos reais representados a partir da figuragao de
imagens. A dimenséao significativa dos objetos-imagem é, portanto, esta mesma
dimenséo figurativa, a qual pode ou nao ter correspondéncia com os objetos reais
percebidos empiricamente. Os objetos-imagem nao sao eles mesmos considerados
unicamente enquanto coisas ou objetos puros, justamente, em razdo do seu
conteudo representativo, com o qual, sob influéncia da variagdo imaginativa, a
propria percepgao originaria dos objetos reapresentados € modificada a partir de

uma nova presentagao.

127 “In der Phantasievorstellung erscheint das Bildobjekt, es ist aber durchaus nicht gemeint, sondern
gemeint ist nur der abgebildete Gegenstand”. (HUSSERL, Edmund. Phantasie, Bildbewusstsein,
Erinnerung: zur Phanomenologie der anschaulichen Vergegenwartigungen. Texte aus dem Nachlass
(1898-1925). Hua XXIIl. Hrsg. von E. Marbach. The Hague: Nijhoff, 1980. BEILAGE I, § 2. p.111).



107

Cada uma das modalidades de vividos intencionais corresponde a um tipo de
apreensao. Embora, toda reapresentacdo pressuponha uma presentacao prévia. A
apreensdo por imaginacao € a imaginagao de representacdo. A apreensao por
fantasia corresponde a consciéncia de imagem. Embora, o objeto de fantasia néo
tenha necessariamente qualquer tipo de propriedade. Em todo caso, o que esta em
questdo para a analise fenomenologica é justamente as diferengas entre cada um
dos atos de consciéncia realizados nos vividos intencionais, sejam eles perceptivos,
imaginativos, fantasiosos ou recordativos.

E a partir das distingdes entre os atos imaginativos, de fantasia e perceptivos
que podemos considerar que o reconhecimento das identidades ocorre por meio da
identidade de esséncia compartilhada entre os fenbmenos, de maneira que “[...] por
esséncia, ndo entendo apenas a estrutura, mas também a individualidade mesma.
S6 que essa identidade de esséncia ndo é acompanhada de uma identidade de
existéncia”?. Em cada uma dessas modalidades de experiéncia ha um modo
distinto de existéncia. Nos casos em que ha consciéncia de imagem ou existéncia
por imagem, como na imaginagdo e na fantasia, ha também, segundo Husserl,
presentificacdo por analogia, de modo que a consciéncia de imagem se refere ao
objeto transcendente que ela representa. Ainda assim, essa representagdo nao
corresponde a um conteudo exclusivamente imanente, uma vez que ela esta
diretamente vinculada, como vimos, com os dados apresentados sensitivamente e,
consequentemente, com um objeto transcendente originario.

Embora o projeto fenomenoldgico de Husserl estivesse comprometido com a
fundacdo de uma teoria do conhecimento e suas proposi¢des acerca da imagem
tenham sido apenas indicagbes pouco desenvolvidas por ele, a sua contribuigao
sobre a teoria da imagem presente nas suas mengdes a percepgao estética dos
objetos foi precursora no que se refere a aproximagdo entre a consciéncia de
imagem e os objetos-imagem, de maneira que, ao considerar que as imagens
correspondem a atos intencionais, mesmo a consciéncia de imagem esta repleta de
elementos externos a propria consciéncia. Neste sentido, retomamos a nog¢ao de
intencionalidade, a partir da sua dimensao constituidora da propria experiéncia
fenomenoldgica, isto €, € através da nogdo de intencionalidade que podemos

compreender o papel ativo da consciéncia no processo de apreensdo do que é

128 SARTRE, Jean-Paul. A imaginagado. Trad. Paulo Neves. Porto Alegre: L&PM, 2008. p. 8.
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transcendente ou externo a consciéncia. As ideias ndo estdo na imanéncia da
consciéncia, uma vez que elas correspondem diretamente ao ser dos objetos, como
ja assinalado por Sartre, com o seguinte exemplo,

[...] € certo que, quando eu produzo em mim a imagem de
Pierre, é Pierre que é o objeto de minha consciéncia atual.
Enquanto essa consciéncia permanecer inalterada, eu poderei
muito bem dar uma descricdo do objeto tal qual ele aparece
como imagem para mim, mas nao da imagem enquanto tal.
Para determinar os tragos proprios da imagem enquanto
imagem, é preciso recorrer a um novo ato de consciéncia: é
preciso refletir.?9

Sob estas condicbes, o reconhecimento do objeto-imagem enquanto tal
depende de uma mudanga nos préprios atos de consciéncia, de acordo com o0 modo
de doagao especifico deste objeto, isto €, com a sua condi¢do de imagem, até o
momento em que o ato de consciéncia € alterado para um modo reflexivo sobre esta
mesma imagem. O que esta em questao aqui é o estabelecimento de uma “eidética
da imagem”'30, a fim de determinar o “conjunto das condigdes que um estado
psiquico deve necessariamente realizar para ser imagem”3' e, assim, pensar as
préoprias estruturas essenciais que compdem a imagem como ato de consciéncia e
nao apenas como objeto.

Sob estas condicbes, a partir da separacao intencional entre a consciéncia e
0os objetos imagem que compdem as representagdbes — e que nado sao parte da
consciéncia — as caracteristicas dos objetos representados como consciéncia de
imagem n&o sao conteudos da propria consciéncia, mas sim correspondem a Visao
de esséncia resultante da percepgao originaria de tudo o que esta fora da
consciéncia. E nesse sentido que a critca ao psicologismo que funda a
fenomenologia fundamenta igualmente uma teoria da imagem independente da
nogcdo de imanéncia, isto €, mesmo os conteudos das imagens mentais dizem
respeito aos proprios objetos transcendentes, ou ainda, a sua constituigao
ontoldgica, e ndo equivalem a conteudos de consciéncia.

A partir da critica husserliana ao positivismo e ao psicologismo, vimos

também, através da indicacao de Gadamer, que a mudancga de atitude pressuposta

29 1d. O imaginario: psicologia fenomenoldgica da imaginagdo. Trad. Duda Machado. Sao Paulo:
Editora Atica, 1996. p. 15.

130 |d. A imaginagdo. Trad. Paulo Neves. Porto Alegre: L&PM, 2008. p. 122.

31 1bid., p. 122.
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para a realizagdo da redugédo fenomenoldgica, com a passagem do eu empirico para
o0 eu transcendental, a fenomenologia estd em condigdes de situar os modos de
doacdo dos objetos estéticos no horizonte dos atos intencionais da consciéncia.
Neste sentido, a realizagdo da redugcao fenomenoldgica acontece pela suspensao da
intuicdo sensivel e da percepgéo simples para que os atos imaginativos possibilitem
a vivéncia da irrealidade dos objetos intencionais, em especial dos objetos imagem,
através da sua dimensao estética.

A significacdo dos objetos estéticos ndo depende apenas do que é
presentificado e apresentado através dos conteudos diretamente contidos na sua
prépria materialidade. Os objetos estéticos, enquanto objetos-imagem, ndo apenas
servem como representacdes mediadoras entre os objetos representados e as suas
imagens correspondentes, isto é, como presentificagdo por analogia; como também
operam por meio de irrealidades resultantes da neutralizagdo da percepcao, isto €, a
modificagdo por neutralizagdo da percepgao possibilita a suspensdo da existéncia
material do objeto estético como meramente um objeto corriqueiro para toma-lo
como uma obra de arte. Em consequéncia, € através da neutralizagdo de existéncia
do objeto estético como objeto material que podemos ir além de sua constituicao
fisica e real em diregao a sua dimensao de irrealidade.

A consciéncia estética, como uma das modalidades de ato intencional, esta
relacionada com as imagens fisicas, isto €, com fotografias, pinturas e retratos
diferenciando-se da consciéncia de imagem que compde as imagens mentais. Em
todo caso, a critica ao psicologismo fundante do pensamento fenomenoldgico
resulta na abordagem tedrica da consciéncia de imagem, enquanto imagem mental,
em nivel transcendente, ou seja, mesmo as imagens mentais estdo fora da
consciéncia, assim como as imagens fisicas, uma vez que aquelas sido parte
constituinte do ser dos objetos intencionais. E justamente nesse sentido que as
ideias apreendidas pela consciéncia ndo sdo, em nenhum sentido, parte dessa
consciéncia, ja que a ideia, aqui representada de maneira privilegiada pela
consciéncia de imagem, esta ainda comprometida com o seu elemento originario, a
saber, o objeto percebido e ja presentado na experiéncia.

Todos os elementos considerados até aqui acerca da abordagem estética de
Husserl a partir das no¢des de imaginagao, fantasia e ficcdo parecem indicar que as

suas proposi¢cdes seguem os tracos da analise realista da arte ja elaborada por
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Platdo, na qual as ideias, que ocupam papel soberano na sua teoria do
conhecimento, sdo os elementos que desqualificam as producdes artisticas, estas
sempre vinculadas as praticas miméticas, de reproducdo e representacdo da
realidade. De fato, a consciéncia de imagem opera a partir de representagdes que
correspondem aos seus atos de consciéncia caracteristicos, mas mesmo essas
representacdes correspondem aos seus correlatos transcendentes e ndo sao parte
da imanéncia da consciéncia.

Diante de todo este panorama tedrico, a teoria da intencionalidade
husserliana apresenta uma abordagem filoséfica bastante original acerca das
diferentes modalidades de apreensdo consciente, resultando em uma teoria do
conhecimento que abarca a totalidade dos fendbmenos transcendentes.
Consequentemente, a teoria fenomenoldgica possibilita a analise da consciéncia que
caracteriza a experiéncia estética dos fenbmenos, tendo como objeto de
investigacdo a propria vivéncia de consciéncia que caracteriza os atos de
consciéncia que apreendem objetos-imagens através de uma fenomenologia da
percepcdo estética bastante original ao ser equiparada as teorias filosoficas

antecedentes.
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